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Herefter et afsnit med bilag. Paferste sidei afsnittet er der en oversigt over bilag.

| dette speciale er en gruppe bgarn naavnt ved Kursiverede bogtitler henviser til titler i litte-
navn. Foraddrene har givet tilladelse til, at raturlisten. Kursiverede sagninger er citater,
barrenes navne brugesi specialet. Hvis det angivet med kildehenvisninger nederst i spal-
citeres andre stedet, appellerer jeg til, at nav- ten.

nene andres.
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EMNEAFGR ANSNING

Dette speciale handler om bgrnehavebarns
tegninger: hvad de fortadler med tegningerne
og hvordan man som paelagog arbejder med
tegneaktiviteter. Fokus er sdledes pabarns
fortadlinger og ikke pa den aestetik, som
knytter sig til barns tegninger.

Jeg vil gerne bruge specialet til at dygtiggere
mig indenfor et omrale, jeg ikke paforhand
foler mig saeligt kvalificeret i. Jeg har valgt at
arbejde med bernehavebarns tegninger af fle-
re grunde:

Jeg har en formodning om, at tegninger
kan bruges som indgang til samtaler med
bernene. Hvis det er rigtigt, madet vaze
vasentligt, at jeg som paglagog far fag-
digheder og redskaber til at arbejde med
tegninger.

Jeg kunne godt tamke mig at arbejdei en
bernehave, nar jeg bliver faadig med pae
dagogstudiet. Derfor synes jeg det er op-
lagt at arbejde med denne aldersgruppe
netop i specialet, som giver mulighed for
at fordybe sig.

Jeg har ikke arbejdet marettet med denne
aldersgruppe tidligere i min studietid. Da
jeg tager intentionerne om generalist-
uddannelsen alvorligt, vil jeg na at arbejde
med sdmange omraer som muligt. Det
medfarer, at jeg fravadger emner og
aldersgrupper, jeg tidligere har fordybet
mig i.

Desuden er det et krav, at jeg i |abet af
uddannelsen "mindst én gang (...) har
arbejdet med aldersgruppen 0—6 ar” .

! Sudieordning for Jydsk Paglagog-Seminarium 1998
—2002, side 9.

MALGRUPPE

M algruppen i det paglagogiske forlab, jeg vil
lavei specialet, er barnehavebern (3 - 6 &).

M algruppen for arbejdet i det hele taget er
mig selv. Jeg forventer, at arbejdet med at
formulere sivel den skriftlige som den mundit-
lige del af speciaet hjadper mig til at afklare,
systematisere og fastholde den viden og den
erkendelse, jeg erhverver mig gennem det
forudgadende arbejde.

Det er mit hd, at ogsa andre kan have glagle
af specialet, primaat paglagogstuderende og
paelagoger. Blandt andet derfor har jeg valgt
at lave en kommenteret litteraturliste.

Rettelsetil side 6, 7 og 16:

Vygotskij og L eontjew tilhgrer den
kulturhistoriske skole, som for holder
sig til dialektisk-materealistiske (eller
Mar xistiske) personlighedsteorier.

De arbejdede tast sammen og efter
Vygotskijsded blev hansteorier
videreudviklet af L eontjew, som
formulerede virksomhedsbegr ebet.

Rettelse til side 47:
Der har sneget sig et "ikke” for meget
ind.
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MALFORMULERING

Jeg vil kvalificerei det at have en samtale
med barnehavebgarn, som tager udgangspunkt
i tegninger. Det vil jeg gere ved at afprave
mindst et planlagt forlgb, hvor samtalen ind-
ga som et vigtigt element.

Jeg vil gennemtamke forskellige paglagogiske
forlgb pa et teoretisk plan — og at famulighed
for at afpreve et af disseforlgb i praksis.

Jeg vil satte mig ind i forstaelser af og termi-
nologien omkring kreativitet og astetik i sa
hgj grad, at jeg kan deltage i en faglig diskus-
sion om kreativitet og astetik.

Jeg vil kvalificere mig indenfor det problem-
felt, at jeg i arbejdet med tegninger er nadt til
at bruge et sprog — det danske tale- og skrift-
sprog — til at beskrive noget, som har en helt
anden udtryksform.

Jeg vil blive bedretil selv at udtrykke mig
med tegninger.

Jeg vil erhverve mig en viden om materialer
0g om bgrns normal e tegneudvikling.

PROBLEMSTILLINGER

Jeg har en formodning om, at tegninger (og
andre kunstneriske udtryksmaler) kan bruges
som udgangspunkt for gode samtaler, som
igen kan pavirke tegneprocessen.

Hvordan taler jeg som paelagog med barn
om deres tegninger — og mine?

Hvordan kan jeg som paglagog motivere
barn i deres tegneproces; ved planlaggning
af omgivelser og med ord?

Hvilke kompetencer skal jeg som paela-
gog udvikle og fastholde, n& jeg arbejder
med bgrns tegninger?

Begrebet astetik kan forstds paflere maler.
Det er en udbredt opfattelse, at astetik er no-
get individuelt. Samtidig er der en diskussion
om, hvorvidt noget (man synes er) grimt kan
betegnes som astetisk.

Kan man tale om en saelig ba neastetik?
Hvorna opfatter bgrn deres tegninger som
astetiske — og hvorfor?

Jeg har madt forskellige opfattel ser af, hvor-
n& en person er kreativ og hvorna noget er
en kresativ proces. Det pirrer min nysgerrig-
hed.

Hvorna kan man tale om kreativitet?
Hvad betyder kreative processer for barns
selvopfattel se?

Er der kreative processer, som har starre
paelagogisk vaedi end andre?

D Her hvad jeg tegner — se hvad jeg fortedler, side 4 af 50. (O



METODE

Problemstillingerne og malformuleringerne
kan angribes fra mange vinkler. Det er ngd-
vendigt at prioritere og i sidste ende sortere
nogle af disse vinkler fra. SAmeget vigtigere
er det paforhand at beslutte sig for metoder,
som har sterst relevansi forhold til malsat-
ningen og malene for paglagoguddannelsen i
det hele taget. Ud fra disse overvejelser har
jeg til hensigt at benytte f@lgende metoder:

Planlaegge et paelagogisk forlgb teoretisk
—0g afpreve det i praksis. |agttage under-
ves, reflektere og evaluere efterfal gende.
Gae mig tanker om andre forlgb, som
kunne vaee relevante.

Interviewe paelagoger i barnehave, som
arbejder bevidst med tegninger. Lave refe-
rat eller udskrift af disseinterviewsi det
omfang, det accepteres. Forholde udtrykte
holdninger til den praksis, jeg observerer.
L ase litteratur. Lave noter. Skrive kom-
menteret litteraturliste. Diskutere holdnin-
ger, som kommer til udtryk. Vurdere fag-
ligheden — om muligt. Lade mig inspirere
eller endda bruge dele af litteraturen som
oplag til afsnit i denne opgave. Medtage
citater, som har relevans for disse af snit.
Tegne, tegne og tegne. Forbedre min
teknik gennem vejledning, litteratur og
traming.

Begrundelser

Jeg har valgt at lave et forlgb, fordi jeg mener,
det er vigtigt at kunne give sin viden et prak-
tisk udtryk. Samtidig vil en sdan praksis give
inspiration til ny viden og ny undren. Det vil
saigen opkvalificere mine tanker om andre
forlagb, jeg kunne lave — og vil kunne lave —
som paglagog.

Andre end jeg har gjort sig tanker om paela-
gogisk praksis omkring begrnehavebgarns teg-
ninger. Det lyder som en selvfalge, men kon-
sekvensen af udsagnet var for mig lige sa
selvfalgeligt at kontakte en paglagog, som
arbejder bevidst med det billedlige udtryk.

Pasamme male ga jeg meget ud af litteratu-
ren. | litteraturen sgger jeg viden og erfaring,
som andre kan overbringe mig med bogen
(videoen, artiklen) som mellemmand. En
anden vasentlig grund var for mig, at jeg
arbegjder aene. Ikke mindst fordi jeg ikke
arbejder sammen med andre studerende, har
jeg behov for eksterne holdninger.

N& jeg vadger at ville tegne, er det for at fa
primaee erfaringer med de vanskeligheder,
der er forbundet med at udtrykke sig billed-
ligt. Jeg hédber ogsa at fa viden med brug af
materialer.
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L ASEVEJLEDNING

K aee | aser!

Velkommen til dette
speciale. Du har ale-
rede last, hvad det
handler om, hvad jeg
har tamkt mig med det
og hvordan det er ble-
vet til.

Pan aste side beskriver jeg mit menneskesyn
og barnesyn, som ligger til grund for dette
speciale. Det vil blive sammenlignet med
Piagets adaptationsbegreb og Vygotskijs
virksomhedsbegreb.

Derefter falger fem sider, hvor jeg gennemgar
barns normale tegneudvikling, som Lowen-
feld og Brittain ser det i deres bog Kreativitet
og vakst. Siderne begynder med en kritik af
teorien.

Siderne om fantasi og om den skabende pro-
ces leder direkte hen til kapitlet om kreativi-
tet, som jeg definerer i lyset af defarsteto
begreber.

Efter at jeg har givet min definition af aestetik,
belyser jeg, hvordan jeg vil arbejde praktisk
med astetik. Det sker i kapitlet om didaktik.
Saer det patide at indrette et tegnevaaksted.

Sa kommer beskrivelserne af det forleb, jeg
har lavet i Barnehuset pakanten. Farst de
overvejelser, jeg gjorde mig, for jeg gik i
gang. Derefter skriver jeg, hvilke iagttagel ser,
jeg gjorde mig undervejs. Til sidst kommer en
analyse af forl gbet.

Daikke ale mineideer er blevet beskrevet i
specialet, har jeg lavet et idekatalog til fri af-
benyttelse.

Sa kommer mine afrundinger: en opsumme-
ring af paelagogens kompetencer, en konklu-
sion af mine mal og problemstillinger, et
kapitel om mit personlige udbytte samt en
side om, hvordan jeg vil arbejde videre med
emnet.

Sadlutter jeg af med en litteraturliste, som jeg
har lavet kommenteret. Pa den made kan du —
| aseren — ikke blot konstatere, hvad jeg har

| ast. Du kan ogsadanne dig et indtryk af,
hvad jeg har fé&et ud af bggerne.

God laselyst

Bjarne W. Andresen,
april 2000

Kort om mig

| modsagning til mange andre holdt jeg ikke
op med at tegne, dajeg kom i puberteten. |
stedet kastede jeg mig isae over tegneserier
og fik ogsdudgivet et par sider i et amater-
blad (et skaldt fanzine). Senere brugte jeg
tegninger som illustrationer i de forenings-
blade, jeg redigerede. Efterhanden gik jeg
over til at bruge lysbord, hvor jeg kalkerede
andres tegninger eller fotos. De sidste ca. 10
& har det vaget sma med foreningsarbejdet.
Derfor blev det meget lidt, jeg tegnede, sand-
synligvis en fglge af den noget monotone og
brugsbetingede male, jeg tegnede painden
da

Jeg har vaget |ager (med formning pagrund-
uddannel sen) og endda undervist fatimer i
billedkunst. Derefter var jeg SFO-paglagog i
4 %3r, inden jeg sidste sommer kom ind pa
Seminariet direkte pa4. semester for at kunne
fa en uddannelse, som dakker hele det pagla-
gogiske arbejdsomrade.

D He hvad jeg tegner — se hvad jeg fortedler, side 6 af 50. (O



MENNESKESYN/BARNESYN

Jeg opfatter mennesker som individer, med
genetisk betingede anlagg og kulturelt be-
tingede forudsagninger. Det er i min bevidst-
hed ikke det samme som, at mennesket har en
forudbestemt skabne. Der er netop tale om
anlag og forudsagninger, som giver mulighed
for en rakke valg. Disse valg bliver i sidste
ende bestemmende for ens udvikling indenfor
de rammer, som er bestemt af anlag og betin-
gelser.

Udvikling

| mit menneskesyn er udvikling et centralt
begreb. @nsket om udviklingen er den driv-
fjeder, som holder osi live. Jeg er derfor helt
enig med Sgren Kierkegaard i hans kendte
citat, nedskrevet frit efter hukommelsen:

" At turde er at miste fodfeestet et gjeblik.
Ikke at turde er at miste livet.”

Denne drivfjeder genkender jeg i Leontjews
virksomhedsbegreb. For at en bestemt hand-
ling kan kaldes en virksomhed, krawer det et
motiv. For mig vil dette motiv oftest vaae et
anske om udvikling. Hvis man eksempelvis
vil dygtiggere sig indenfor et emne, har man
alerede sat sig det mal, som betinger de
handlinger, man udfarer i processen. Na
handlingerne er blevet operationaliseret,
betyder det, at man ikke lamgere satter sig
m4d, inden man udferer de enkelte handlinger.

Jeg tror, at alle mennesker har et livslangt be-

hov for at sege opad og fremad. Det kan bale
ske udadvendt ved at opsgge og tilegne sig ny
viden og indadvendt ved gennem eftertanke at
kombinere viden panye mdler.

Dette udviklingsbegreb er paralelt med Jean
Piagets adaptationsbegreb, som indehol der
assimilation og akkomodation.

Assimilation er en proces, hvor mennesket
ikke tilpasser sig omgivelserne, men bruger
indtrykkene, sade tilpasser sig allerede ind-
arbejdede manstre. Det kan f.eks. ske, n&
barnenei mit forlab bruger grafitblyanterne
pasamme male som de allerede kendte
blyanter. Akkomodationsprocessen er en
tilpasning til omgivelserne. Gammel viden
relaterestil ny og forandres herigennem. N&
et barn for farste gang kombinerer sit skemaer
for ”asel” og " menneske’, er der sket en
akkomodation.

Barnesyn

Barn opfatter jeg pAsamme male som
voksne. Vi har blot né&t at erkende paflere
punkter. En vasentlig forskel er, at vi kan
sammensatte disse erkendel ser, savi kan gere
os tanker om, hvordan barnet kan gere sig er-
faringer og faerkendelser indenfor nye omra
der. Barnets evnetil at give voksne (eller
andre bgrn) samme muligheder er fattige.

Det er svigt ikke at tage hensyn til denne for-
skel, men i kraft af mit b@rnesyn ger jeg mig
til fortaler for en paglagogik, hvor ens egne,
rigere erfaringspulje er underordnet respekten
for det enkelte barn. En asgte relation barn-
voksen opsta sdledes i spamdingsfeltet mel-
lem (gensidig) respekt og den interesse for
hinandens viden, erfaring og erkendel se.

Derfor faldt det mig naturligt at vadge emner
til mit tegneforlab, hvor jeg ikke pa forhand
kunne defineres som bedrevidende i forhold
til bernene. Ingen ved bedre end barnet selv,
hvordan det kunne forestille sig en (real eller
fiktiv) tur.

Jagen Svenstrup viser en anderledes respekt
for barn: If glge ham er det ikke ngdvendigt at
" bringe sig pa niveau med barnet” for at faen
ligevaedig kommunikation:

D Ha hvad jeg tegner — se hvad jeg fortadler, side 7 af 50. (O



"Barn har én for voksne naesten ufattelig evne
til at teenke filosofisk. De er sa at sigei stand
til at stille de rigtige spargsmal, som leder ind
til tilvaa el sens grundproblemer og giver svar
pa visse grundstrukturer. Der er en over-
raskende lighed mellem vor kulturs filosofiske
grundspergsmal og de simple spargsmal, som
defleste barn stiller.

Dette forhold er i vor kulturs barn/voksen-
relation for upaagtet. Det viser sig generelt
ved den voksnes respektl gse talen ned til
barnet eller forseg pa at bringe sig i niveau
med barnet. Meget i vor paadagogiske praksis
ville sandsynligvis aandre sig, omvi erkendte,
at med barn kan vi vaare sammen og kommu-
nikere omtilvea elsens allervanskeligste
spargsmal. For egentlig har vi fattet alt fra
begyndelsen.”?

2 Billedsprog — tegn er tegn p& noget side 65.

Jeg kan f@lge Jergen Svenstrup derhen, at
ligevaedighed ikke bygger p3 at man ned-
vendigvis er pAsamme niveau paalle punkter.
Jeg mener sagtens, man kan v age sin opgave
som paglagog moden, samtidig med at man
har et ligevaadigt (og lige vaardigt) forhold til
bern. Barnet er bedrevidende panogle punk-
ter, paglagogen paandre, f.eks. omkring sik-
kerhed og hvilke krav, man kan stilletil de
avrige barn. Karin Waldhausen udtrykker det:
” Den overordnede forskel pa barnet og pae
dagogen er, at paedagogen har ansvar et for
relationen. Det er ikke barnet, der skal bage
padagogen eller sig selv, men omvendt”.>

SEt hul i tiden side 22.

D He hvad jeg tegner — se hvad jeg fortedler, side 8 af 50. (O



BORNS TEGNEUDVIKLING

Oprindeligt havde jeg ikke tamkt mig at lave
et kapitel om barns tegneudvikling. Underves
i mit specialeindsdjeg, hvor vigtigt det er at
kende til barns naturlige tegneudvikling. Der-
for blev det vasentligt for mig at vise, hvor-
dan jeg havde forstat en teori om tegne-
udvikling. Jeg har lagt vagiten pade faste
stadier, da de beskriver den barnegruppe, jeg
laver speciale om. De senere stadier er med
for helhedens skyld og fordi jeg ikke betragter
aldersgramserne saeligt stift, sdledes kan et
barnehavebarn medtage elementer, som farst
beskrivesi et senere stadie.

Jeg har visse forbehold, nér jeg beskadtiger
mig med en teori som Lowenfeld og Brittains
teori om stadier i berns tegneudvikling. N&
disse forbehold er sagt, anser jeg teorien for at
vage et godt og brugbart redskab i arbejdet
med barns tegninger. Det vil jeg uddybe i det
felgende.

Der er mange kulturelt betingede faktorer,
som p&irker barnets male at tegne pa Hvor
stor adgang er der til tegnematerialer og der-
med muligheder for at eksperimentere? Hvor
stor interesse viser barnets omgivelser for
barnets tegneaktivitet — og produktet? Er der
stare eller jawnaldrende bearn, barnet kan
efterligne? Ser det far og mor bruge papir og
blyant?

Handicaps kan vaare en anden faktor. Et ek-
stremt eksempel er et barn, som pagrund af
handicap ikke er i stand til at tegne—i hvert
fad ikke paden male, Lowenfeld og Brittain
beskriver det. Stephen Hawking er ikke i
stand til at kommunikere paandre m aler end
ved hjadp af en computer at skrive et ord ca.
hvert 6. sekund. Jeg skal ikke bedgmme hans
intelligens, men han er professor i matematik
og teoretisk fysik og har bl.a. skrevet Haw-
kings univers, som forklarer relativitetsteori
og ormehuller. Uintelligent er i hvert fald ikke
den rette betegnelse for ham... Alligevel ville
han falde helt igennem i en tegnetest.

Lowenfeld og Brittain er ikke sa nuancerede:
" Et barn pa fem ar, somtegner en mand med
kun hoved og ben er intellektuelt ikke sa ud-
viklet som et barn, som ogsa inkluderer krop-
pen og andre trak.”* "Hvisvi ser, at et barne-
havebarn stadigvask skribler, forventer vi
almindeligvis, at barnet er under gennem-
snittet for sin aldersgruppe. Det skyldesikke
mangel pa " talent” , men er snarere et ud-
viklingstrin, som genspejler hele barnet. (...)
Da skriblen reflekterer et barns totale ud-
vikling, har vi her en tilkendegivelse af bar-
netsintellektuelle vaskst...”> Man kan satte
ader paden modenhed, et barn har, ud fra
dets tegninger: " Et barn pa syv ar, somtegner
pa en made, som er karakteristisk for barn pa
femar, har intellektuelle evner som en fem-
arig trods dets kronol ogiske alder.”®

4 Kreativitet og vast, side 33.
® Kreativitet og valst, side 95 — 96.
6 Kreativitet og vast, side 34.
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M &ke har Lowenfeld og Brittain fat kritik
for deres firkantede udtalelse. | hvert fald
trabker de andetstedsi land. " Det betyder
ikke, at man kan vurdere barns intellektuelle
kapacitet blot ved at betragte deres tegnin-
ger...”” Nu er vi n&t til noget centralt. Efter
min opfattel se kan tegninger bruges som en
brik i det puslespil, som viser barnet. Eller
som jeg laste i et andet speciale: "Det er ikke
det samme som at sige, at et barn, der ikke
kan tegne alderssvarende, heller ikke er al-
derssvarende pa andre omrader. Maske har
barnet bare ikke lyst til at tegne men beskad-
tiger sig med andreting.”® Aldersgramser skal
ses meget fleksible.

Det er naturligvis vigtigt at preve at forstg
hvorfor den syvaige tegner som en femaig.
Det kan vaee med til at give et billede af et
barn, som har saeglige behov for hjadp til en
udvikling, som enten forlgber generelt lang-
somt eller er gt i stafor et par & siden. Det
ligger dog udenfor dette speciales emne.

Langt mere anvendeligt er det at se Kreativitet
0g Vakst som en hjadp til paglagogen, som vil
forsta et individuelt barns tegninger ud fra
nogle karakteristiske kendetegn. Nar stort set
ale barnstegning udvikler sig pAsamme ma
de, kan man slutte baglams og antage, at det
enkelte barn har de samme problemer og den
samme progression som teorien beskriver.

En anden grund til at have et fadles grundlag
er muligheden for dialog med kolleger. Der er
mange teorier omkring barns tegneudvikling,
men det giver mening at betragte tegneudvik-
ling i lyset af Lowenfeld og Brittain. Paden
méle f& den paglagogiske faggruppe et fad-
les sprog og fadles begreber, hvilket er be-
tingelsen for al kommunikation. F.eks. har jeg
amdret paen del udtryk i speciaet, efterhan-
den som jeg stadte pade samme begreber i
Kreativitet og vakst og sdedes tilnaemet mig
en fadlesterminologi.

" Kreativitet og valst, side 34.
8 N& barn laver billeder, side 21.

Stadier i barnstegneudvikling
Overordnet er den normal e tegneudvikling
opdelt i felgende stadier, som beskrives
nagmere nedenfor:

1) Skriblestadiet (2— 4 &)
a) Tilfeddigt skribleri
b) Kontrolleret skribleri
c) Navngivet skribleri
2) Forskemastadiet (4— 7 &)
3) Skemastadiet (7 -9 &)
4) Gryendereaisme (9 - 12 &)
5) Det pseudonaturalistiske stadie (12 — 14
a)
6) Pubertet (fra14 ar)

Tilfaddigt skribleri

N& barnet motorisk er moden til at holde pa
et skriveredskab, vil det ved et tilfadde tegne
paeksempelvis et papir. Det er bevasge-
glaglen, som er det afgerende. Skriblerierne
behaver ikke foregapa et stykke papir. Barnet
skribler ogsai f.eks. sandkassen og maden.

Kontrolleret skribleri

Barnet vil pa et tidspunkt opdage, at dets be-
v agel ser af stedkommer spor og motiveres
derved til at fortsatte denne adfaed. Det glae
des over, at der er ssmmenhaag mellem be-
vagelse og skribleriet. Denne glagle aff ader
en interesse for at eksperimentere med det vi-
suelle udtryk. Stregerne fraferste del af sta-
diet kan bale laves lodret og vandret. De bli-
ver derefter sammensat til kors og suppleres
med cirkler. Barnet nyder at bruge forskellige
farver.
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Navngivet skribleri

Mod slutningen af skriblestadiet sker der et
spring i udviklingen. Tegningerne begynder at
vaee billeder panoget. Det er ikke lamgere
bevagelserne, der er det primaze. Barnet er
begyndt at meddele sig gennem tegningerne.
Man kan ikke ngdvendigvis se den store for-
skel pategningerne, men der er grundlag for
at tale med barnet om dem. Det kan vage
umuligt for den voksne at se, hvad tegningen
forestiller. Farver kan blive valgt ud fra, hvad
barnet synes om eller associerer motivet med,
hvilket heller ikke gar det nemmere at afkode
tegningerne.

Motorisk er barnet blevet mere sikker i gjen-
héand koordinationen og supplerer stregerne
med cirkler.

Det er forskelligt, hvorna en tegning navn-
gives. Nogle gange har barnet pa forhand be-
sluttet, hvad det vil tegne. Andre gange kom-
mer navngivningen farst, n& tegningen er
faedig, eller den amdrer sig undervejs.

3-arig dreng har tegnet en sgrgver gverst
til hgjre (utydelig i kopien). De fem streger
er treeben. Nedenfor ses skeletter (det er
vel kranier?). Ved at kombinere skelettet
med s@ragveren kan han fa en meget fin
Kopffuller.

For skemastadiet

Barnet begynder nu at forholde sig til det sete,
n& det tegner. Tegningerne bliver genkende-
lige for tredjemand (f.eks. paglagogen). Ty-
pisk vil det farste navngivne skribleri vaare et
menneske i form af en skaldt KopffuRler
(Karen Vibeke Mortensen bruger udtrykket
haletudsemand®). Det er et menneske afbildet
som et hoved (som samtidig er krop) med
ben. Senere kan der komme arme pa Det er
ikke udtryk for, at barnet ikke ved, at det har
f.eks. fingre og taer. Barnet kan ikke tegne
noget, det ikke ved — men tegner modsat
heller ikke alt, hvad det ved.

Farskemastadiet er et stadie, hvor der ekspe-

rimenteres meget med udtrykket. Derfor for-

andrer malen at tegne f.eks. et menneske sig

fradag til dag. Der er netop ikke kommet no-
get bestemt skemafor " menneske”.

Der kommer mange forskellige ting paden
samme tegning. De er placeret i forhold til
hinanden ud fraden synsvinkel, barnet har.
Der vil ofte vaae en hovedperson (barnet
selv) centralt pategningen. De genstande,
som er rundt om personen, er tegnet over, un-
der og ved siden af personen. Der er heller in-
gen problemer med at bruge forskellige syns-
vinkler samtidig, sdman ser en reol frasiden,
mens sengen ses ovenfra, salan at man kan se
lige ned paden sovende baby.

Valget af farver er meget afhamgigt af, hvad
barnet synes om farven — er det en glad farve
eller er det en trist farve. Farver bruges ikke
alenetil at tegne konturer med men ogsatil at
farvelagge flader.

Skemastadiet

Nu har barnet prgvet sig frem og er n&t til en
fast opfattelse af sine favoritmotiver: mennes-
ker og andet i det allernsameste milja. Dette
skema kan godt vaae meget forskelligt fra et
andet barns skema, men er ikke foranderligt
fradag til dag.

° Barnetegning. Udvikling og udtryk, side 16.
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Kristoffer, 5 ar. Usaedvanlig kombination
af mgnster med basis og himmellinie.

Tingene pategningerne bliver anbragt i for-
hold til hinanden paden male, barnet nu op-
fatter det. Derfor opsta basislinien som et
symbol pajorden eller gulvet; kort sagt det,
barnet sta pa Basislinien kan godt vagre
krum, f.eks. for at vise

en bakke eller et hul.

N asten alt tegnesii for-

hold til denne basislinie.

Der kan godt vaee flere

basidlinier i samme

tegning, ligesom en -
himmellinie gverst pa

tegningen heller ikke er

usaelvanlig.

Flere synsvinkler pa

samme tegning er ka-

rakteristisk for skema-

stadiet. Det giver sig

blandt andet udtryk i

udfol dningsprincippet,

hvor eksempelvis to

personer pahver sin

side af en ve har enten

fedderne eller hoveder-

ne vendt mod hinan-

den. Betydningsfulde

dele bliver tegnet forholdsmassigt store,
mens ubetydelige detaljer udelades eller
formindskes.

Ogsa pa andre maler eksperimenterer barnet
med perspektiv og synsvinkel.

Rantgenbilleder kan opfylde gnsket om bale
at tegne et hus udefra og genstande inde i hu-
set. Det resulterer i meget detaljerede og in-
formations-tunge tegninger, som kan inde-
holde mange spamdende fortadlinger. Alter-
nativet til rentgenbilleder er, at nogle motiver
dakker over andre (skaldt overlapning), som
fast sesi slutningen af stadiet.

Barnet bruger sanserne (issa synet) i starre
grad ved registreringen af motiverne. Derfor
er det naturligt, at det tilstraber, at ogsafar-
verne er i overensstemmelse med (syns)ind-
trykket. Det bruger meget generelle farvevalg
(lokafarver). En sger blg et treeer brunt og
grent. Himlen og sgen er begge bld og barnet
skelner ikke mellem to nuancer eller valarer.

Jasmine, 4 % ar, har tegnet sig selv i ha
ven, set gennem et vindue. P4 samme
tegning er hun selv og sgsteren i seng
(set ovenfra) og himlen med stjerner
vendt 90 grader.
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Gryenderealisme

| dette stadie tamker barnet over sit forhold til
andre mennesker og ting. Derved opdager det
f.eks. et indbyrdes afhamgighedsforhold af
kammerater (derfor bruger Kreativitet og
vaekst ogsaudtrykket " Klikealderen” om dette
stadie).

Denne bevidsthed giver sig udtryk i et anske
om ogsa at tegne "korrekt” og gavak fra
rgntgenbilleder og udfoldning. | stedet bruges
overlapning. | en periode kan barnet bruge
mange basislinier i den samme tegning, indtil
basis- og himmellinie erstattes af én linie: ho-
risonten. Dele af tegningen kan genkendes,
selv om de tages ud af helheden. F.eks. vil et
geeller enfod stadig vaae et gje eller en fod,
selv om man fjerner resten af tegningen. Inte-
ressen for detaljen kan til gengadd betyde, at
tegningerne bliver mindre sprudiende end tid-
ligere.

Derfor bliver mgnstre ogsaspagdende. Det
kan vage rammer om tegningerne, manstre pa
tgjet eller store manstre papapiret.

Gren er ikke lamgere bare gran. Grasset kan
vage én gren, trakronerne en anden og bus-
kene en tredje. Det viser, at detreting ikke er
det ssmme. Farverne bruges dog ikke til at
markere skygge.

Da de er meget kritiske overfor tegningerne,
skjuler de dem ofte for omverdenen, medmin-
dre de er meget tilfredse med dem. Andre
holder helt op med at tegne, hvis deres teg-
ninger ikke kan male sig med de billeder, som
omgiver dem. De sammenligner med kamme-
raters tegninger, reklamer, fotos og sa videre.

Det pseudonaturalistiske stadie

Hvis barnet ikke holder op med at tegne, selv
om evnerne ikke std ma med kravene, er
karikaturer og vittighedstegninger en lgsning.
Her behgver det ikke vaare naturalistisk,
tvaetimod er det en styrke, hvistegningerne
er lidt latterlige. Det er en male at distancere
sig fra sine tegninger.

Det er meget svaat at skulle tegne sig selv,
netop fordi tegningerne far et lidt latterligt
prag. Hvis barnet ikke er tilfreds med sin
nasei virkeligheden, bliver der lagt ekstra
meget vagt paden pategningen — eller den
udelades helt.*°

| dette stadie indferes, at fjerne genstande
illustreres ved at tegne dem mindre. Det kan
ogsaillustreres ved at bruge mere af daenpede
farver i baggrunden. Det giver dybde og per-
spektiv i tegningerne.

Begreber som " paat”, " smukt” og " grimt” f&
betydning ved beskrivelse af tegninger som
helhed — altsd ikke bare motiverne pategnin-
gerne.

Pubertet

Denne periode har slet ikke noget navn i
Kreativitet og vekst. Karen Vibeke Morten-
sen har en periode (ca. 14 — 17 &), som blot
har overskriften ” Pubertet”.** Lowenfeld og
Brittain kalder det ” Afgerelsens periode” '
fordi den unge nu selv bestemmer sig for, om
formningsaktiviteter er relevant. De kan for-
holde sig til den kunst, som omgiver sig og
eksempelvis vad ge mellem abstrakt og natu-
ralistisk fremstilling.

10 Kreativitet og valst, side 228 — 229.
11 Bgrnetegning. Udvikling og udtryk, side 39
2 Kreativitet og Vakst, side 253.
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FANTASI

Her viser jeg forskellige definitioner af, hvad
fantasi er.

Paelagogi sk/psykologisk ordbog definerer
fantasi som: ”forestillingsevne, skabende
tankevirksomhed, livfuldhed i forestillings-
og tankevirksomhed.” Hvad man kan bruge
fantasien til, giver Leontjew et bud pa " Fan-
tasien er den tankemulighed, vi har til radig-
hed, nér noget ikke kan lade sig garei virke-
ligheden” 13

Jesper Froda og Suzanne Ringsted har ogsa en
mening om, hvad fantasi er: "Fantasi er en
evne, vi har til at forestille os noget, der ikke
er —enten fordi det ikke er tilstede, ikke ken-
deseller ikke eksisterer.”*

Jeg er enig med Jesper Froda og Suzanne
Ringsted i denne forstélse af fantasi. For mig
er fantasi en evnetil at skabe indre billeder.
Den proces kan ske pamange maler. Det kan
vage dranme om natten (ikke kontrolleret af
vores bevidsthed) eller bevidst erkendte dag-
dreamme. Dramme bruges bl.a. til at udtrykke
behov, lyster eller gnsker. Fantasi kan ogsa
brugestil det modsatte: at fylde huller ud i ens
virkelighed eller fjerne ugnskede personer/be-
givenheder. Fantasi er saledes noget, som fo-
rega indei os og har ikkei sig selv nogen fy-
sisk form eller noget udtryk, andre kan sanse.
Fantasi alene giver altsdikke navendigvis
kreativitet ud framin definition af disse to
udtryk (se mine overvejelser omkring krea-
tivitet).

B plant et vagrksed, side 41.
4 plant et vagrksted, side 40.

"Den lykkelige fantaserer ikke.” Jeg tror, det
var Freud, som sagde det. Jeg mener modsat
Freud, at alle fantaserer. Den lykkelige findes
ikke! Vi vil altid sage videre og kun i glimt
opleve lykken som en tilstand af fuld tilfreds-
hed. Straks ga fantasien i gang og vi sagter
os nye md. Se ogsakapitlet om menneskesyn,
hvor jeg uddyber denne opfattel se.

Hvorfor har voksneingen fantasi?

| en vejledning fik jeg stillet spargsmdl, hvor-
for voksne har mindre fantasi end bern. Det
strider umiddelbart mod mit menneskesyn.
Fantasi kan ses som en vasentlig drivkraft til
udvikling, som jeg jo pdstar er livdang.

Jeg tror, voksne har potentialet til lige sa stor
fantasi som bgrn. Fantasien hos voksne giver
Sig (stadig) udtryk i dramme, dagdremme,
ensker, planlasgning af fremtid og savidere.
Blot fylder disse fantasier mindre i den voks-
nes bevidsthed og f& en ydre form i mindre
grad end hos barn. Det skyldes efter min me-
ning, at vi lever i et samfund, som ikkei saa-
lig hg grad anerkender den del af vores tan-
kevirksomhed, som styres af den hgjre hjer-
nehalvdel. Den logiske venstre hjernehal vdel
st i langt hgjere kurs. Allerede smaban op-
fordrestil " at sige sandheden”, og na de be-
gynder i skole, dominerer den logiske tanke-
gang i en stor del af deres hverdag med
voksne.
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Paden male fortramger vi i hgere og hgere
grad fantasien. Mange har derudover en erfa-
ring med, at fantasien kan give skuffelser,
hvisvi betragter den som en forberedelse pa
noget virkeligt. Hvis man f.eks. gar sig tanker
om en kommende begivenhed, som sdikke
lever op til fantasien, vil man beskytte sig
mod skuffelsen en anden gang. Det gar man
ved i mindre grad at give fantasien lov til at
hjadpe med forberedelserne. | stedet bruger
man en logisk tankegang: det er sandsynligt,
at..., jeg ved, a... og det er umuligt, at... Ord
som "sandsynligt”, ”ved” og "umuligt” herer
hjemmei den logiske (og i den matematisk/-
statistiske) terminologi.

Efterfelgende kan vi rationelt tedle op, at der
var en hgjere grad af overensstemmelse mel-
lem virkeligheden og de statistiske sandsyn-
ligheder, end der var mellem virkeligheden og
fantasien.

En sidste grund til opfattelsen af, at voksne
har mindre fantasi end barn, kan findesi en
sammenblanding af de to begreber fantasi og
kreativitet. Hvis fantasien forbliver personlig,
vil det opfattes, som om den ikke findes.
Voksne har en hgjere grad af fokus papro-
duktet (i modsagning til processen), end bern
har. Hvis vi ikke har en forventning om, at
resultatet (= produktet) er godt, indleder vi
sjaddent processen. Vi synger i badeveaarel set
og tegner panotatbl okken under malet — og
smider det vak straks efter. Derfor ser andre
ikke resultatet af vores kreativitet og slutter
deraf, at vi (altsdde voksne) ingen fantasi har.
Derfor kan man med rimelighed stille spargs-
mdet, hvorfor voksne har mindre fantasi end
barn.

Det bliver en ond cirkel, hvor vi begramser
vores egen fantasi, fordi vi regner med, at
andre voksne ikke bruger deres. Fantasi bliver
noget, der harer barndommen til. Paden méale
strider det ikke mod mit menneskesyn, hvis
det er en almen opfattelse, at voksne ikke har
sameget fantasi, som barn har. Potentialet er
der, vi udnytter det blot ikke.
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DEN SKABENDE PROCES

For mig er det at tegne en méale at udtrykke
sig pa Det er atsa et af barnets muligheder
for at meddele sig til omverdenen. Pa samme
tid lader den skabende proces barnet faen
stare forstélse af sig selv og sine omgivel-
ser. Det hjadper barnet til at fabegreber pa
plads og gere sig tanker om begrebernes visu-
elle udtryk. Desuden giver det barnene (og
voksne for den sags skyld) en glagle og starre
selvvaad at opleve, hvad de selv skaber.

V asentligst for at satte gang i den skabende
proces er motivationen. Den kan komme
mange steder fra. Uanset hvordan motivatio-
nen opsta, skal paglagogen vage parat til at
stette og forstaarke motivationen.

Jeg kunne fristesttil at tale om den skabende
virksomhed, men det vil sandsynligvisforvir-
re begreberne, idet jeg mener, der kan vaae
tale om skabende proces, uden at det ligger
inden for Vygotskijs begreb.

Rolf Kohler og Kristian Pedersen beskadtiger
sig med motivationen til at tegne: den kan
opstai legen med at efterligne far og mors
skriverier. Derefter kommer glaglen over at
satte spor. Barnet finder ud af, at det er mu-
ligt at gentage og far dermed falelsen af, at
”jeg kan”. Ikke mindst nazner Rolf Kohler og
Kristian Pedersen gnsket om voksnes op-
maeksomhed. Det sidste punkt er lige netop
paelagogens ansvar. *°

| den skabende proces kan manglende faedig-
heder satte gramser for barnets lyst til at gai
gang. Ud fradet har jeg ingen betamkelighe-
der i at gdind og hjadpe bern i deres lagings-
proces. Tvaatimod mener jeg, det er forsgm-
melse at lade barnet veare alenei sit forseg pa
at magte materialerne og de mange mulighe-
der, der ligger i dem.

1> Bgrns billedproduktion i en billedkultur, side 29

Det udelukker ikke hverken induktiv laaring
eller eksperimentering uden voksenstyring,
men paglagogen skal ogsa vaee parat med
viden, hvis manglende kendtskab til
muligheder virker demotiverende.

Karin Waldhausen udtrykker det saan:

" Formen knytter igen an til den handvaaks-
meessige kunnen. Jo sterre kunnen jo bedre
mulighed for at artikulere det udtrykte.”*°
Fantasien derimod er barnets private g endom,
fantasien g& itu, hvis man ikke respekterer
den. Sei gvrigt mit afsnit om forlgbet i
Barnehuset pakanten, hvor jeg beskriver,
hvordan jeg omsatter disse tanker i praksis.

Kristian Pedersen giver paglagogen fire
vasentlige rad til at " stimulere udvikling”,
altsafremme den skabende proces gennem
stimulation:

"1) Lad veare med at anskue tilegnel sen af
ver bal sprog og billedsproglige konven-
tioner somtab i ekspressivitet, selvom
dette forekommer i tilegnel sesperioder.
Det kan jo ikke undre, heller ikke med
nyer e hjerneforsknings resultater i
erindring, at verbalsproglig dominans
koster. Det kan heller ikke undre, at lae
ring af regler for brug af billedsprog kos-
ter besindelse pa det indre plan, far ny
udvikling kan szte sig igennem pa det
ydre plan.

2) Udvid forestillingerne om, hvad der er
ekspressivt — med viden fra billedverdenen
om, at f.eks. ekspressionistisk, koloristisk,
naturalistisk og symbolsk brug af farver
faktisk drejer sig omforskellige former for
ekspression og konvention. Herefter vil
man kunne fa gje pa forskellige former for
ekspressivitet i udviklingensforlab.

18 Et hul i tiden, side 13
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3)

4)

Tilfgj forestillingen om, at direkte og in-
direkte erfaringer, spontanitet og kon-
vention sandsynligvisinteragerer i hele
udviklingens forlgb og gradvist medferer
sterre og starre kompetencer i et gene-
rativt forlgb, hvor der bade forekommer
kontinuitet og diskontinuitet, degression
og progression i forlabet.

Laz barn brug af mange former for sym-
boler i farskoletiden, og laa barn i skole-
tiden mange former for symbol systemer i
deres erkendel sesarbejde — herunder ogsa
billedsproglige systemer. Det interesserer
dem, og det er forudsagningen for, at bil-
ledsproget kan videreudvikles. Der er ikke
noget, der holder op, hvis paedagoger ikke
holder op med at undervise.”*’

Hvis jeg skal formulere disse fire ral kortere
og med egne ord, drejer det sig om:

Y Teorier og temaer i barnebilledforskning, side 68 —

70

1. Mad barnet, der hvor det er. Barnets
udvikling kan bevagye det vak fradine
md, men det ikke desto mindre et vigtigt
skridt i barnets almene udvikling.

2. Mgad barnet, der hvor det er. Barnets
udtryk kan stride mod din egen astetiske
definition, men respekter det som en del
af barnet.

3. Mgad barnet, der hvor det er. Barnet kan
i perioder gatilbagetil et tidligere udvik-
lingstrin, men opfat det som et tillgb til en
yderligere udvikling.

4. Mgad barnet, der hvor det er. Barnet kan
gai hérdknude over opfattel sen af mang-
lende evner, men hjadp det videre derfra,
hvor det er i dag.

Jeg ser sdledesikke den skabende proces som
noget, der ngdvendigvis er kreativt, idet man
ogsakan skabe noget, som allerede findes. Pa
de naste sider vil jeg give min opfattel se af,
hvor det kreative element kommer ind i den
skabende proces.

Ha hvad jeg tegner — se hvad jeg fortadler, side 17 af 50. (O



KREATIVITET

Der er mange eksempler p3 hvad kreativitet
ikke er. "Masseproduktion af sorte katte til fa-
stelavn respekterer ikke det enkelte barns ud-
tryksform. Det er en ide taget fra industri-
samfundet — alle laver det samme pa samme
tid.” '8 Kreativitet er mere end at vage fix pa
fingrene. F.eks. mener vi, at det at tegne di-
rekte efter skabelon eller model ikke er krea-
tivt arbejde.”® Det er altsdikke kreativitet
blot at vase produktiv.

Jeg vil inddrage erfaringer fra det astetiske
projekt, min &gang lavede for et halvt &
siden. Jeg deltog i arbejdet med at lave en
Fritterfestival, hvor bagrn kom og spillede og
sang for hinanden. Mange af sangene bar
prag af, at de var fremfert med gnsket om at
ligne forlasgget sAmeget som muligt. Andre
havde inddraget det kreative element ved et
bevidst anske om at tilfare noget personligt,
noget nyt. Om det sdvar banene selv eller
paelagogerne, som tilsatte det personlige, skal
jeg lade vaare usagt her...

Samtidig eksisterer kreativitet ikke, hvis det
ikke har et udtryk, jaavnfere kapitlet om
fantasi. Fantasi alene giver ikke kreativitet.
Det krazver en fysisk form, som er sansdlig:
den kan ses, hares eller fales.

Fantas + den skabende proces = kreativitet
Jeg ser sdledesikke fantasi og den skabende
proces som uforenelige modsagninger, men
som to dele, som tilsammen skaber kreativi-
teten. Paglagogi sk/psykologisk ordbog define-
rer kreativitet som ” Evnetil skabelse af noget
nyt og originalt, samt til at realisere det”, og
Plant et vaaksted kalder kreativitet for ” ska-

bende fantasi”.?°

18 p3 opdagel se med billeder, et speciale, side 10.
19 Kreativt arbejde med udviklingshaenmede, side 13
2 plant et varksted, side 48.

Fantasi behgver altsdikke at faetil kreativi-
tet. Dakreativitet har falgende kvaliteter, som
fantasi alene ikke har, er det vasentligt at
stette den skabende proces.

Kreativitet betyder at eksperimentere med
fysiske former. Eksperimentet danner
grundlag for nye tanker (fantasier), som
kan give sig udtryk i flere eksperimenter.
Det betyder en stadig udvikling, hvis be-
tydning jeg har argumenteret for i mit
menneskesyn.

Kreativitet giver kommunikation med
andre. Kammerater kan madesi et fadles-
skab omkring processen svel som pro-
duktet.

Kreativitet er direkte observerbart og gi-
ver derfor paglagogen mulighed for at for-
stabarnet fra en anden vinkel end de
vinkler, hun/han ellers havde til ralighed,
f.eks. den verbale eller den kropsligt/-
motoriske.

Kreativitet sedter spor, som barnet kan
genfinde. " Jeg kan”. Hvor ofte oplever vi
ikke, at vi gennem tankeprocesser (fan-
tasi) n& frem til noget, vi synes er stort?
Dagen efter har vi glemt det, tilbage er
kun erindringen om den glagle, vi falte
ved erkendelsen — og aagrelsen over ikke
at vide, hvad det var, vi ndede frem til.
Derfor betyder kreativitet en fastholdelse
af udvikling. Det forsvinder ikke igen.
Derfor er det vigtigt for bern, at vi gem-
mer deres tegninger, som for dem reprae
senterer dokumentation for udvikling.
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ASTETIK

Ifelge Palitikens store Fremmedordbog er
astetik " laaren om det skenne i kunst og na-
tur.” Paglagogisk/psykologisk ordbog har
taget en ekstra dimension med: ”laaren om
erkendelse via iagttagel se, sans og falelse.”
Som paglagog giver det mening at anskue
astetik ud fra det hele kreative, sdledes at
bale fantasi og den skabende proces ind-
drages.

Astetik kan ogsases som en proces, hvor man
| aeer noget om sig selv. Lowenfeld og Brit-
tain udtrykker det saan: " Zstetik er en aktiv
erkendel sesproces. Det er en vekselvirkning
mellem en enkeltperson og en genstand, hvis
organisation giver en stimulerende harmonisk
oplevelse.”#

Jeg ser astetik som en male at betragte ver-
den pad Hvert enkelt menneske har sin egen
astetik, men den er pavirket af andres astetik.

Det handler om generalisering og differentie-
ring. Generalisering er, n& man bruger nogle
bestemte detaljer til at vise, hvad man tegner.
F.eks. at alle dyr har fire ben. Det er ikke sa
vigtigt, at nogle dyr faktisk har et andet antal,
hvis man tedler efter. De fire ben viser at det
drejer sig om et dyr. Differentiering drejer sig
om, at man ved hjadp af andre detaljer viser,
at det f.eks. lige praeis er min hest, det drejer
sig om. Den har mdke altid en rad saddel.

En seerlig bernesestetik?

Et billede ligner ikke. Et billede ger, at man
kan se, hvad det er. " Det er faktisk forkert at
sige, at billeder ligner virkeligheden. Det er
mererigtigt at sige, at billeder ved hjadp af
saxlige koder kan fremstille nogle mader at se
virkeligheden pd.” %2

2L Kreativitet og valst, side 275.
22 pigebilleder og drengestreger, side 43.

Her snakker vi om skemastadiet 7 — 9 &'
Praskemaban tegner i hgjere grad egne op-
fattelser — ikke andres. De er i mindre grad
pdvirket af kulturens billedsprog, piktogram-
mer og konventioner.

Rolf Kohler beskadtiger sig med, at barn
gengiver deres hundebamse i stedet for en
hund af ked og blod. Sekundaee oplevelser.
Dajeg var ung, satte jeg altid et kryds pa
maven/brystet af maad for at markere, at de
er staeke. Folder i bukser for at markere, at de
er krgllede, men uden forstélse for, at krel-
lerne sidder bestemte steder —f.eks. ved knae
ene. Det handler ikke om en saelig (arke-
typisk) barneastetik men om en saelig (per-
sonlig) mé&le at gengive. Man kan ogsat agke
over, om barn tegner Anders And i stedet for
amder, Turtlesi stedet for skildpadder, prin-
sesser med kjoler og kroner i stedet for men-
neskelige prinsesser — men noget skal der jo
til, for at man kan genkende det som en prin-
sesse (differentiering).

AnnaMarie Holm og Lone Thau fortadler, at
barn foretraskker tydelighed, kontrast og de-
taljer i billeder.?*

Man kan sige, at der findes et skenhedsideal,
som de fleste barn deler. Hvis man betragter
astetik som en erkendel sesproces eller som
en male at betragte verden pg bliver den
pludselig meget individuel. Sabliver det me-
get overfladisk at tale om barnesestetik og
voksenastetik.

Hvordan man i praksis kan arbejde med
astetik beskriver jeg i naste kapitel om
didaktik.

% Bans billedproduktion i en billedkultur, side 91 —
94,
2 Bans billedverden, side 47 — 48.
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DIDAKTIK

Indledningsvisvil jeg fastsl3 at der for mig er
stor forskel pafritidspaglagogisk og undervis-
ningspaelagogisk didaktik. Litteraturen er
meget undervisningsrelateret, derfor majeg
preve selv at finde min egen didaktik, som
passer til paglagogensrollei et tegneforlab.

Arne Fischer har f@lgende model:
Provokation = Proces = Produkt = Prove.?
(Huskes pade 4 gange PR.)

Hvis man ser modellen i fritidspaglagogi sk
sammenhaag, ligger problemet i det sidste
punkt. Preven kan skei processen, hvis nor-
meringen er til det. Det er ogsa vigtigt at tam-
ke karakteristik og evaluering i stedet for
kritik og vurdering, da man aldrig kan vage
helt sikker p4 om barnets ma aandrer sig
undervejsi forl gbet.

"Der er kun enting, der er forbudt, og det er
negativ kritik.

Barnene far aldrig kritik. Hvordan kan jeg
vide, hvordan resultatet skal vaae?"?°

Astetisk arbejde med barn forudsatter farst
og fremmest, at man kan og vil forstdog re-
spektere barnet. Hvilke tanker ger barnet sig?
Hvad vil barnet med tegningen? Hvis man
ikke magter det, bremser man den astetiske
proces med sin indblanding. Udgangspunktet
er, at barnet bedst ved, hvad det er i gang
med. Derfor skal man vaae forsigtig med
kritik, ogsaselv om den er konstruktiv.

" Frederikke finder aldrig pa at sammenligne
sine nuvag ende tegninger med tidligere Kani-
nustegninger (...) Da hun af en voksen bliver
opfordret til at sige, hvilken tegning er bedst,
star hun meget fremmed overfor spergsmalet.
(...) Deligner jo allesammen det, som hun har
villet fremstille.” %’

% Formning, side 118.
% Kunst uden regler, side 6.
2" Bgrns billedproduktion i en billedkultur, side 54.

Selv konstruktiv kritik skal baseres pg, at man
satter sigind i, hvad barnet er i gang med.
Paglagogen skal vaae sig bevidst, at for stor
fokus pakritikken kan pavirke barnets mal.
Det kan blive et mal i sig selv at fapositiv
kritik — sdbarnet ikke lamgere satter sig mal,
som har relevans for dets egen virkelighed.

Det er ikke ensbetydende med, at man skal
holde sig tilbage fra at kommentere og
hjadpe. Det har jeg beskrevet nsemere i
kapitlet om den skabende proces. Blot skal
kritikken sesi lyset af de mal, barnet har op-
stillet. Her ligger nok den starste forskel paen
undervisning og det felt, paglagogerne arbej-
der i. Hvis barnet ikke ser et forma med en
aktivitet, bliver den formalslas og dermed
meningsl ¢s.

At arbejde astetisk med et barn forsta jeg
ogsasom at tale med det om opbygning/-
komposition, farvevalg, formvalg og sa
videre. "Hvordan har du lavet tegningen/-
vaeket?' "Hvad er det dér?’ "Hvordan kan
jeg se, at det er Mor?” "Har alle madre kjole
p3 eller er det kun din mor?’

Der er forskel pg hvilke spergsmal, man kan
stilletil forskellige tegninger. Man kan i hvert
fald dele tegninger op i to hovedgrupper: Vi-
ser tegningen en person/en ting/et objekt eller
viser tegningen en handling/et forlgb? Det er
vasentligt ved analyse af, hvad tegningen
forestiller. Man kan spage:

Hvad er det?
Hvem er det?
Skal han ikke have en nase?
dler
Hvad sker der herhenne?
Hvordan kan jeg se, at den |gber den vej?
Prov at lave fartstriber!
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TEGNEVARKSTEDET

| dette afsnit vil jeg gere mig nogle praktiske
overvejelser fraen —for et speciale — lidt
usaelvanlig vinkel. Jeg vil beskrive en mae
at strukturere en barnehave pg som efter min
mening giver mange fordele. Jeg vil naturlig-
vis lasgge vaagten pade argumenter, som har
med tegning at gere.

Der er traditionelt to vasentlige typer af
banehaver: De stueopdelte bagrnehaver og
banehaver med den plan. En tredje type er
den bagrnehave, jeg skitserer nedenfor. Selv
om jeg ser mange fordele ved denne struktur,
forestiller jeg mig ikke, at mine argumenter
far dle bgrnehaver til at andre strukturen. Det
er en meget vanskelig beslutning at skulle
amdre helt grundlaggende maler at struktu-
rere bgrnehaven pa Det kan vage enden paen
lang proces, som kraever inddragel se af barn,
personale, foraddre og bestyrelse. Jeg vil blot
pege pa at jeg selv er meget begejstret for
denne type bagrnehave.

Jeg har beskrevet strukturerne noget firkantet,
vel vidende at der er mange nuancer. F.eks.
siger den overordnede struktur ikke noget om,
hvor meget barnene i praksis kan og vil bruge
hele huset. Jeg har arbejdet stueopdelt, hvor
barnene brugte hele huset og i praksis selv
kunne vatge, hvor de ville spise (som €llers
kan vage den sidste " hellige ko” at slagte).
Jeg har ogsa arbejdet i dben plan, hvor en lang
gang virkede som en uovervindelig barriere,
sahuset aligevel var delt i to enheder.

Den stueopdelte bar nehave

Barnehaven er kendetegnet ved, at barnene er
delt ind i stuer, som har deres stamlokale og
faste personae. Barnehaven har valgt denne
form for at give barnene tryghed og over-
skuelighed og for at personalet i hgj grad kan
vage opmaeksom padet enkelte barns hver-

dag.

Hver enkelt stue har et udvalg af materialer til
at lave et tegnevaaksted. Nogle barnehaver
har ud over de faste stuer et antal rum, som
har funktioner. Puderummet er en genganger.
Der kan ogsav aee et tegnevaeksted. Her fal-
ges personal et hen med barnene, na de maler.

Bar nehaven med aben plan

| denne barnehave har det enkelte barn ofte en
stampaglagog/primaap aelagog, som er saeligt
opmagksom pabarnet og har ansvaret for for-
addrekontakten. Barnehaven mener, at det er
vasentligt at give barnet valgfrihed, bale med
hensyn til aktiviteter og kammerater.

Barnehaven har mulighed for at funktions-
opdele huset, salan at alle rummene har be-
stemte funktioner. Der vil typiske vaae et
tegnevaeksted, som er indrettet specielt til
dette formal. Der er en voksen, som sgrger for
at kabe materialer. Nogle gange er det den
samme voksne, som har en fast pladsi vaak-
stedet og hjad per med aktiviteterne—pa
samme mdle som det forega i mange fritids-
klubber. Andre gange giver strukturen netop
mulighed for, at den enkelte paglagog/-med-
hjadper kan tilrettel aayge sine dage med stor
variation.

Den gruppe/ funktionsopdelte begr nehave
Barnene har en stamgruppe med et fast perso-
nale. En gruppes barn og personale er en peri-
ode (f.eks. en uge) ad gangen i et rum, hvoref-
ter deroterer til naste rum. Rummene har de-
res saeprag/funktion, f.eks.:

"Hyggerum” med blade mabler, spil,

bayer.

" Legerum” med Lego®, biler, dukker,

meget gulvplads.

"Malerum” med staffeli, stalvask og

tarereol.

Allerum har et meget lille sortiment af basale
ting som blyanter og papir.
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Paden male kan man kombinere fordelene
fradeto andre typer bernehave: bern — og
foraddre— har et stampersonale at henvende
sig til, samtidig med at bale rum og gkonomi
kan udnyttes sa effektivt som muligt ved ikke
at have et lille dukkehjgrne pahver stue.
Ulempen ved, at barnene kun eksempelvis
hver tredje uge (hvis der er tre barnegrupper)
"har” malerummet, opvejeslangt af, at de har
en hel ugetil fordybelse, projekter, til at eks-
perimentere og at gatil og fra deres vaaker.

Pasamme male som med den stueopdelte
bernehave vil der atid vaae den mulighed, at
man er " pabesgag” i en anden gruppe (og
dermed et andet vaeksted). Det vil vaae af -
hamgigt af den kultur, som nu er i den pagad-
dende barnehave.

Indretning

Hvad skal der sdvagei et malevagksted?
Rum og gkonomi satter begramsningerne,
personalets prioritering satter omfanget, ber-
nenes begejstring viser vigtigheden. Vaa kste-
det fortadler tydeligt, at det skal vaare indrettet
ordentligt og vise, at bernehaven tager for-
mdet med vaekstedet alvorligt. Det maikke
ende som depot og det sted, man stiller ting
frasig. Vaekstedet bruges mest, hvis det er
placeret, hvor barnene dagligt faardes.

Angénde materialer mener jeg, man ber in-
troducere ét nyt materiale ad gangen. Ud fra
kendtskabet til det enkelte barn kan man vur-
dere, hvor mange materialer, det er hensigts-
massigt at tilbyde samtidig. Et barn vil med
fordel kunne have ale bgrnehavens farver
fremme, for et andet barn vil det betyde, at
interessen for de mange kasser fortramger
motivationen til at gai gang med at tegne.

Huskelistetil tegnevaerksted
staffelier, kan laves selv
solide borde, der skal kunne trykkes hadt
til
hgje skamler med fodstdter i forskellige
hgjder, sAbgrn kan sidde ved det samme
bord trods forskellig sterrelse
stalvask eller lignende med flere haner (let
at gare ren)
gerne linoleum pa gulvene, sd man ikke
skal bekymre sig om at tabe noget
gamle skjorter eller andet til erstatning af
forklagler, det kan vage uendeligt svaet at
" opdrage” foraddretil altid at have salan
noget liggende i garderoben
papir, pap, karton, glanspapir, sandpapir —
mange kvaliteter, sader er bredt udvalg
pensler, svampe, kartofler, at, man kan
brugetil at male med flydende farver
vandfarver, maling, fedtfarver, oliekridt,
tuscher, blyanter, tavlekridt
cd-spiller og et udvalg af cd’er.
lysi loftet og flytbare lamper
tarereol
opslagstavle eller méke en hel vag i
samme materiale, beklaglt med stof eller
blot malet over
indpakningspapir (gavepapir)
strandingstree
fyldningsl&ger, mgbel fabrikker har det
som affald, hvis der er enkelte fgjl
sakse, bale lige og med takker, buer og sa
videre
limi spande, i tuber og som limstifter
tape
hadtemaskine
tavletil kridt
ugeblade, aviser, reklamer, gamle praver
patapet, stofrester, salvpapir
aggebakker som paletter
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OVERVEJELSER OMKRING PADAGOGISK FORLYB

Jeg havde planlagt et forlgb i Barnehuset pa
kanten, som jeg gennemfgrte som en tretrins-
raket:

Farstetrin:

Et forbesgg for at prasentere mig for (en del
af) personalet og here om Barnehusets brug af
tegning i hverdagen.

Andet trin:
Nogle dage sammen med bgrnene, hvor vi
vamnede ostil hinanden og hvor jeg fik ideer.

Tredjetrin:

To dage, hvor jeg havde en gruppe barn i
tegnevaekstedet og tegnede og fortalte sam-
men med dem.

De enkelte trin er mere udferligt beskrevet pa
de felgende sider.

Forlabet sketei stor respekt for Barnehusets
hverdag. Flere af mine medstuderende har
haft besvae med at finde en institution, som
vil lukke en fremmed ind for sa kort tid. Der-
for gennemtamkte jeg, hvordan jeg kunne
undg3 at banene blev forvirrede. | sidste
ende er det ogsa et spargsmal om at holde
deren dben for, at kommende studerende kan
bruge Barnehuset i et specialeforl ab.

Farstetrin kom i stand ved, at jeg skrev et
brev til Bernehuset pa kanten (se bilag 3). I en
efterfal gende telefonsamtal e aftalte vi, hvor-
nd& jeg skulle komme farste gang.

Jeg havde en forventning om, at andet trin
ville gare barnene trygge ved mig. Jeg ville
indgai de almindelige geremdl og paden
mdle virke som en del af huset —i den ud-
strakning, det kan lade sig gare i den korte
tid. Samtidig ville jeg gare mig bekendt med
de rutiner og traditioner i Barnehuset, som
kunne fa konsekvens for mit forlgb.

| det tredje trin havde jeg sat mig for at tale
med bgrnene — gentage deres ord. Vise den-
hed og interesse for deres udtryk; savel verba-
le som billedmassige for derigennem at sti-
mulere dem til endnu flere udtryk.

Jeg var saeligt interesseret i at udvikle teg-
ning hos barn ved at spergetil, hvad de ved
og faler og omsatte det til billedmassigt ud-
tryk. Jeg ville undgaf glgende dialog:

Barn: Hvordan tegner man en...?
Voksen: Jeg plejer at tegne det salan!

Herefter vil barnet kopiere den voksnes opfat-
telsei stedet for at tage afsad i sin egen opfat-
telse.

Ved at spergeind til barnets erfaringer, ha
bede jeg at kunne motivere dem til at omsatte
egne (indre) indtryk til (ydre) udtryk papapi-
ret. Denne metode ville jeg afprove i |gbet af
deto dagei vagkstedet for at undersgge, om
det er en metode, som passer til mig.
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DET FORSTE BES@G | BORNEHUSET PA KANTEN

Kantorvamget har en speciel male at numme-
rere husene p3 sajeg ma kare et par gange op
og ned af vejen, inden jeg helt nede for enden
finder Barnehuset. Jeg far cyklen og anham-
geren ind gennem den lille [&ye og stiller dem
ved cykelskuret.

Et ansigt kigger ud af vinduet, dajeg gar hen
mod Barnehuset. Da jeg kommer ind, mader
jeg en mand og et barn. Da jeg ikke lige med
det samme kan se, om han er far eller ansat,
vadger jeg at magde ham med et nik. Han sper-
ger, hvem jeg vil snakke med. Jeg fortadler, at
jeg har en aftale med Karen om et par minut-
ter, sdjeg ved ikke, om hun er kommet. ” Jo
hun er her”. Han viser mig hen til Karen @s-
tergad, som tager varmt imod mig, selv om
hun havde forstat, at vi skulle mgdes for en
halv time siden.

Vi ga ind i personalerummet, som lugter af
reg men udstraler hygge med en sofaved den
ene vag, avisudklip paopslagstavien og de
saelvanlige rade termokander. " Te eller kaf-
fe?’ Jeg vadger teen og noterer mig, at der
sta "Alm. te” pa kanden. Bygningerne virker
ellersikke s gamle, at urteteen kan have
vaget normen?

Karen har ikke lige mit brev (se bilag 3), sa
hun beder mig fortadle, hvad det er, jeg kom-
mer for. Hun kan godt huske, at det er et spe-
ciale, det dregjer sig om. Jeg fortadler, at jeg
arbejder med barnehavebarns tegninger. Vi
far en snak om, hvordan jeg forstar forskellen
pategning og maleri: at maleri giver mig as-
sociationer til noget, som skal op at hamge.
Det er et andet astetisk udtryk. Tegninger er
mere noget, som fortadler noget — og det er
netop det, mit speciale handler om. Forskellen
paat mae og at tegne ligger atsdikkei val-
get af materialer.

Jeg lagger ikke skjul p3 at jeg kommer for at
falov at 1ane barnene, hvilket er en forudsag-

ning for at kunne lave mit specialei den form,
det har faet. Til gengadd kan jeg ogsa love, at
barnene vil indgai et forlgb, som bale vil gi-

ve dem forngjelse og udvikling.

Jeg f& en kort information om Bearnehuset:
det er ca. 10 & gammelt og har fra starten haft
en intention om at kere projekter over laangere
tid. De er nui gang med et forsggs- og udvik-
lingsprojekt om barnet i centrum.

Jeg fortedler, hvad jeg har forestillet mig: at
jeg lige vil stikke fingereni jorden i Barne-
huset, gerne komme et par gange fer selve
forl gbet for at bernene kan blive trygge ved
mig og for at jeg kan lage lidt om Barnehu-
sets hverdag, sadet virker sa naturligt som
muligt for bgrnene.

Karen viser mig rundt i Bernehuset. " Det
ligner vel andre steder”, siger hun. Jeg mener
nu, aleinstitutioner er forskellige. Barnehu-
set ligner "andre steder” ved at have en masse
bern, en del rum og mange aktiviteter paen
gang, som gar det svaat for mig at fa et over-
blik pa15 minutter. Der er to barnehavegrup-
per og en vuggestuegruppe.
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" Barnehuset gar meget ud af dokumentation”,
fortadler Karen og viser mig fotos, som haa-
ger pavaggen, hvor barn er i gang med for-
skellige aktiviteter. Vi g& videreind i noget,
som ligner en mellemting mellem et depot og
et vaeksted. Karen fortadler, at hun har taget
initiativ til malevaakstedet og at det er hende,
der har ansvar for indkgb og sdvidere. Des-
vaere bruger hun ikke rummet sameget, som
hun gerne ville. Det er svaat at famulighed
for det, n& def.eks. kun er to pa arbejde pa
en gruppe bern. Derefter viser hun mig resten
af huset. Hver gruppe har en stue samt et
mindre rum, som er indrettet efter fadles
beslutning i huset ud fra bernenes skiftende
behov og ansker. Rummene kan godt have en
funktion nu og senere skifte funktion.

En dreng pa et par & kommer |gbende hen til
mig og omfavner kaaligt mine ben. Han insi-
sterer pa at komme op og sidde, selv om han
slet ikke kender mig. M&ke har jeg ikke helt
mistet mit barnet aikke i lgbet af min tid pa
seminariet? Karen fortadler, at mandlige pae
dagoger er populaee, og at Banehuset har
relativt mange mandlige ansatte. Jeg hjad per
drengen ned pa gulvet med laftet om, at jeg
kommer igen en anden dag.

Tilbage papersonalestuen ga jeg mere i
detaljer med, hvad jeg har tamkt mig. Vi
aftaler, at jeg kommer tre gange naste uge.
Den faste gang udel ukkende med det forma
at komme i bedre kontakt med bgrnene. Kar-
en vadger fire bern ud, som jeg sa kan gai
vaekstedet med de to sidste dage. Til afsked
far jeg en folder til nye ansatte, et notat om
"Hvorna skal vi holde samling” og en video,
Barnehuset har lavet.

Dajeg kommer hjem, kigger jeg i min kalen-
der. Vi havde faktisk aftalt at mades kl. 9.30,
som Karen mente. Jeg havde taget fejl af ma-
detiden. Dumt...
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ANDET TRIN: HVERDAG | BORNEHUSET

Dajeg kommer, er Jasmine den ferste, der
maler mig i deren. Hun kan kende mig fra
mit farste besagg. Jeg tager overtgjet af og
skifter til sanddaler. En hel dag indenfor i
udendgars sko er ikke lige min kop te.

Det viser sig, at en stor del af personalet er
fravaeende pagrund af sygdom med mere.
Karen er den eneste faste pastuen. Hun skulle
have holdt made om de kommende skolebarn,
men det er nu udsat. Kort tid efter kommer en
vikar, som er et kendt ansigt i huset. Vi sadter
os omkring det store bord midt pastuen og
klipper, tegner og leger. Jeg synes selv, kon-
takten til barnene er fin. Jeg gar ogsaind i
konflikter —de f§ der er. En pige vil ikke dele
Barnehusets sakse og farver med andre, men
forseger at hamstre dem.

Jeg er en tur paBla Stue for at spidse blyan-
ter. Vidunderligt, at personale og barn bare
accepterer min tilstedevagelse. Der er ingen
tvivl eller mistillid at spore. Pavejen tilbage
maler jeg drengen fra det farste besgg, som
bliver lige saglad for mig som sidst.

Sent pa formiddagen er der samling. Barnene
leger selvvalgte lege, som kraaver koncentra-
tion og overholdelse af regler. Jeg kan nu ikke
se, der skulle vaare noget specielt ved denne
samling, sdlan som det var beskrevet i det
papir, Karen har givet mig ved farste besag.

En dreng tegner en vej op til himlen. Pavejen
er en seng. Jeg sparger, om det er fordi man
kan dramme sig op i himlen. Drengen er me-
get mere konkret og jordbundet: Det er natur-
ligvis, fordi der er langt til himlen, sdman er
nadt til at sove undervej. En pige giver sit be-
syv med: " Det tager hele livet”. Pasin visen
tankegang, som rammer manges religigse
forestilling om et liv efter daden... Jeg forted-
ler, a mangetror, at man kommer i himlen,
n& man da. |gen er drengens tanke praaget af
primae viden: "Min morfar” er i jorden.

Vi snakker om at blive bramdt eller begravet.
Paden male kommer samtalen langt om-
kring, skabt af nogle fa streger pa et stykke
papir.
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TREDIE TRIN, FORSTE DAG | TEGNEV ARKSTEDET

Jeg kommer i god tid. Jeg skal na at falde til
ro og have sdmeget overskud som overho-
vedet muligt. Jeg er spamdt... Aftalen er, at
Karen vadger de barn, som skal med mig i

v aekstedet. Hvem mon det er? Jeg kender jo
de fleste af barnene frabesaget i gar. Det er
min fornemmelse, at Karen vil vadge nogle
"nemme” barn — personligt mener jeg, at jeg
kan klare mange flere barn end de aftalte fire;
og der kan sagtens vaare bale urolige og
(begramset) konfliktskabende barn imellem.
Samtidig glagler jeg mig over, at jeg som
studerende kan tillade mig den luksus at ga
afsides med fire barn en hel formiddag. Det
skal nok blive spamdende...

Dajeg kommer ned pastuen, satter jeg mig
igen ved det store bord. Der er hgjt aktivitets-
niveau. Nogle bern har f&t fat i limstifter,
som de bruger som maling: De tvazer et tykt
lag lim pa et stykke papir og maler med olie-
kridt ovenpa Jeg tamker over balancen mel-
lem kreativ udfoldelse og fréads.

Padet tidspunkt er jeg farst lige begyndt at

| ase Vaa kstedet og er ikke kommet til de
sider, hvor Ulla Steen Christiansen reflekterer
over netop brugen af limstift. Hun beskriver
balancen mellem " nyttel @s beskadtigel se og
reel eksperimenteren (...) Hvad ville der veare
sket, hvis jeg midt under eksperimentet havde
skad dt ud og hevet limstiften ud af haenderne
pa hende med formaninger om, at limstifter

sandelig er dyre, og at det var noget svine-
ri?” %

Uden at vaee tynget af dette forlagy finder jeg
min egen balance, som set i bagklogskabens
lys nok bager meget prag af at lede barnene
over til at klippe i papir i forskellige farver og
derefter klagbe dem pade stykker papir, som
er smurt over med lim.

2 \/arkstedet, side 24 — 25.

Dato paglagoger og en vikar er madt ind, fa
jeg at vide, hvem jeg skal dele resten af for-
middagen med. To drenge og to piger i den
addre ende af barnehavens skala. Jeg far en
kort karakteristik af dem: fantasifulde, ivrige,
den eneret stillei det.

Et par af barnene er allerede pastuen, og jeg
beder dem finde de andre. Sagar vi ind i
vaekstedet. Der stér en del kasser, som kom
med fragt i gar. Dem stiller jeg ned pa gulvet,
saer der rigeligt pladstil fem. Jeg fortedler
barnene, at vi skal tegne, at jeg godt vil tage
fotos af dem og at jeg vil optage det hele pa
band. Det er helt i orden. Der er en bandud-
skrift af bale denne og naste dags samtale
med i bilaget.

Jeg er dalig til at huske navne. Det er et stort
handicap for en paglagog, men jeg skriver
barnenes navne ned for at kunne skeletil
papiret, hvis det bliver ngdvendigt.

Vi kommer til at tale om familien, og jeg
skrinlagger omgaende ideen om, at de skal
tegne en tur eller en oplevelse. Det havde jeg
ellers planlagt. | stedet tager jeg selv et stykke
papir og tegner og fortadler om min egen fa-
milie og min hus. Det er ogsa et emne, som
har mange kvaliteter. Ferst og fremmest be-
skattiger det sig med falelser og tanker om-
kring det alernsameste i bgrnenesliv. Barne-
ne virker interesserede: kommenterer, fortad-
ler om sig selv og sparger ind til det, jeg teg-
ner og fortadler.

Barnene far i farste omgang to slags papir:
groft tegnepapir og hvidt karton. De kan bru-
ge blyanter (HB) og oliekridt. Jeg har pafor-
hand f&t at vide, at de er fortrolige med de
materialer. Det er vigtigt for mig, at de tegner
og fortadler, ikke at de bruger tid paa blive
fortrolige med nye materiaer.
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Mens vi tegner, kommer vi langt omkring i
snakken: bandoptagere, grafitblyanterne, som
fast bliver introduceret i slutningen af for-
middagen, hvordan et kamera og ikke mindst
blitzen virker — og om kaeester. Desuden
snakker vi om brug af farver og |gser proble-
met med at tegne en dreng pa & asd og
spagsmalet om, hvilken farve raeve har.

Ikke mindst fortadler barnene om, hvad de
tegner:

Poul Gunnar:

Sine bedsteforaddres hus. Dagren med et vin-
due. Et usynligt hus (sit eget hus) med en
gren da. Et iglotelt med apsis. En strand.
En strand mere.

Kasper:
Far. Et aesel. En gulerod til aslet. Et aesel
mere. Et dot til aslet. En dreng (sig selv)

ovenpaaslet. En posetil guleradder. Et hegn.

En da i hegnet. Hans familie. En raw. En
rayefadde. Raavens hule.

Julie Cecilie:

Et hus. Ender. Sig selv, som alligevel er en
anden. Enflot kjole. (Julie Cecilie skriver
Julie)

Jasmine:

Sit hus. Vinduet i sovevagelset. En
hoppebold. En seng med Jasmine og
storesgsteren. Stjerner.

Davi g& ud af vaekstedet, opdager jeg, at
nogen har sat en gul Post It padgaren, hvor der
sta: "Bjarne arbejder vil ikke forstyrres.”
Meget betamksomt. Derefter tager vil til
samling, hvor barnene fortedler deres kam-
merater om, hvad de havde lavet i | gbet af
formiddagen. Samtidig holder de deres
tegninger op eller lader dem ga rundt. Det
giver mig mulighed for at overvaare en anden
form for formidling end den, jeg oplevede
under selve processen. Nu har bagrnene
bearbejdet deres egne fortadlinger og haft
mulighed for at bearbejde dem.

Jeg kan godt maeke pab @nene (méke med
undtagel se af Kasper), at deres fantasi ikke fik
rum nok, fordi de er blevet bedt om at tegne
familien og deres hus snarere end begiven-
heder. Derfor beslutter jeg, at jeg til naste dag
vil finde pa en opgave, som giver deres fanta-
s starre spillerum og samtidig i hgjere grad

| agger op til, at de laver en fortadling.

Efter samlingen spiser jeg sammen med ber-
nene og gar derefter en lille time palegeplad-
sen for at fastholde min rolle som en i huset,
en ikke fremmed. Jeg g& og tamker pd at det
var godt, vi holdt fast i kun at inddrage fire
barn. Den naerhed og fortrolighed, jeg ople-
vede i vaekstedet, var betinget af denlille
gruppe, vi var.
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TREDIE TRIN, ANDEN DAG | TEGNEVARKSTEDET

Jeg vagner og faler mig dgj. En falelse, som
jeg genkender som starten til en regulaa for-
kolelse eller det, der er vaare. Hvorfor skal
det lige ske i dag? Jeg hder ikke, det pavirker
min indsats og sl@ver min opmagksomhed.

Dajeg kommer til Barnehuset, satter jeg forst
bandoptageren frem og kontrollerer vagrkste-
det, inden jeg gar ned paRal Stue. Ved det
store bord sidder en dreng patre & med et
sort farvekridt. Han ser meget koncentreret
ud, og jeg sperger ham, hvad han laver. Han
fortadler, at han vil tegne en sgrever. "Hvor-
dan er en sgrover?’ sparger jeg. "Han har et
traben,” siger drengen og tegner op og ned
nogle gange, sadet bliver en tyk streg. Sa
kommer han i tanker om, at der ogsaskal
vage en hat og et flag. ” Jeg tegner en skat,”
siger han og laver en masse prikker papa-
piret. Dahan ser ud til at have tegnet nok
skat, sparger jeg ham til flaget. " Der er kryd-
ser paet flag,” siger han. Han kaster sig over
at tegne et kranie. Vi snakker om, at det skal
se uhyggeligt ud. Vi er enige om, at det er
lykkedes ret godi.

Efter et kvarters tid mister han koncentratio-
nen. " Jeg kan atsa ikke tegne en seraver.”
Det kan jeg nu ikke give ham ret i: " Du har
fundet ud af, at der skal vaare et traben og at
der er et flag. Skatten har du ogsategnet.”
Han kigger pamig; forundret over den sand-
hed, som pludselig g& op for ham.

Denne dag gger jeg antallet til fem barn. Kri-
stoffer, som er Kaspers ven, havde allerede
faste dag i vaekstedet bedt om at vaare med.
Jeg er knap kommet indenfor deren, far han
og Kasper beder om, at jeg dlipper Kristoffer
med "i varmen”. Det ser jeg ingen problemer
i, og s&an bliver det.

En uges tid inden mine dage i Barnehuset
havde jeg vaget vikar i en barnehaveklasse.
Her havde jeg givet barnenetil opgave at lave
en tegning fraen tur, de havde vaget pa. De
bestemte selv, hvilket regi turen var foregaet
i; blot skulle det vaare en tur, de havde vaaet
pa Derefter havde jeg bedt om lov til at lane
tegningerne, hvilket de fleste sagde god for.

Disse tegninger viser jeg nu til bernenei
tegnevaekstedet. De er meget, meget interes-
serede. M &ke, fordi tegningerne reprasente-
rer en verden fortalt af skolebarn. Det er en
verden, som ligger de fem barn ikke alt for
fjernt, men alligevel er relativt ukendt og
derfor spamdende.

Barnene i Bernehuset f& at vide, at de gerne
mategne en opdigtet tur. Jeg har valgt det
emne for at opfylde begge de mdl, jeg har
opstillet for i dag ud fraerfaringernei gar: at
give deres fantasi stort spillerum og lagyge op
til, at de laver en fortadling. Som jeg lovede
dem i g&, made ogsa gerne tegne videre pa
deres farste tegninger, hvis de ikke er blevet
faedige. Vi bruger de samme materialer som i
ga: to slags papir og tre slags tegneredskaber.

Ogsdi dag ga snakken. Mere fantasifuldt og
ustruktureret, men knap salevende somi gar.
Fearst og fremmest har barnene en del kom-
mentarer til de tegninger, jeg viser dem. De
har spagsmal bale til indholdet og teknikken.
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Vi snakker ogsaom en rejse ud i verden, om
Disneyland, om at Mickey Mouse er en slags
Diddl, om skove sdsm3 at 3-arige kan ga
alene derind, om at skrive sit navn, om hvad
de mon f& at spisetil middag i Bernehuset i
dag, om alle spamdende ting pa Barnehusets
loft, om mon nisser og julemanden findesi
virkeligheden, om nullerkoner, om en guld-
skat, om lava, om Egons mange ggenavne til
Olsen Banden, om Poul Gunnar mon virkelig
kan flyve, om hvordan man fanger nisser — og
hvad fanger man, hvis nisser ikke findes, om
hvordan man laver vintergaskker, og (igen)
om kagester og forelskelse.

Det er tydeligt, at de husker godt, hvad vi la-
vede og fortalte i ga. De henviser til det og
bruger elementer derfra.

De enkelte barn har tegnet mange forskellige
ting:

Poul Gunnar:

To spejderlgre. En strand med en skov. En
sav. Nullermaad. Et nullermenneske. Et
hjerte. (Poul Gunnar klipper sine tegninger
ud. Han laver ogsa et gackkebrev.)

Kasper:

Et asel i en skov, som bliver til Far, der star
mellem to traer og saver bramde. En sav.
(Kasper skriver sit navn.)

Kristoffer:

En strand. Sig selv i en stol pastranden. Et
egetrae Kruseduller, man kan maleinden i.
(Kristoffer skriver sit navn.)

Julie Cecilie:

En pige, som sta udenfor i solen og danser.
Et hjerte. Menster patget. (Julie Cecilie
klipper et gakkebrev.)

Jasmine:

Mickey Mouse, som blev til en kaanpestor
Diddl. Et menneske, som er klaglt ud som
bjern. Den bliver til hende selv i Storesgsters
bj arnekostume. (Jasmine klipper et gagkke-
brev.)

Det er med andre ord lykkedes mig at flytte
barnenesfokusfrasig selv til et (reelt eller
fiktivt) miljg omkring dem.

V aekstedet slutter og jeg aftaler med Karen,
at jeg kommer forbi naste uge med en kopi af
de sider, som handler om Barnehuset. Der er
samling, og jeg gar op for at sige farvel til
barnene og at jeg har haft det rart. Det er ikke
bare noget, jeg siger. Barnehuset har vagret et
varmt bekendtskab.

Pavejen til seminariet for at aflevere bandop-
tageren tamker jeg p3 at jeg ikke faler mig sa
syg mere. Alligevel synesjeg, jeg var mindre
veloplagt i dag. Der er flere lgse ender end i
ga. Det har ogsap &irket bagrnene, tror jeg.
N3 safik jeg ogsa den erfaring med i mit
Speciae.
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REFLEKTION OG EVALUERING

Mit forma med at lave et forlgb i Bernehuset
var at undersgge, om mine forventninger
holdt samt at preve mig af pa forskellige ma
der. Jeg havde sat mig for at tale meget med
barnene og vise interesse for deres arbejde
ved at vaee &en og spagende. Hvis de ikke
troede sig i stand til at tegne, hvad de gerne
ville, skulle jeg hjadpe dem til at finde deres
egen opfattelse af motivet. Desuden ville jeg
opleveforskellei at |gse den samme opgave.

Jeg har lavet en udskrift af samtalen i vagk-
stedet som bilag i dette speciale. Jeg bruger en
del af dissereplikker i dette kapitel. De enkel-
te replikker er nummererede, s man hurtigt
kan finde den sammenharg, de er taget fra.
Det vil vaare en forudsagning for at fa fuldt
udbytte af dette kapitel, at bilag 5 og 6 er laest.

Viseinteresse

Med korte og ved farste blik intetsigende
replikker kan man vise en interesse, som
fortadler "jeg synes, det lyder interessant. Jeg
vil gerne vide mere.” Det bruger jeg f.eks.
her:

138. Bjarne: Det er din far, du er ved at tegne,
siger du?

139. Kasper: Ja, men jeg er ikke sA vant til at
tegne, s det bliver lidt anderledes...

140. Bjarne: Ja, men nar du safortabler mig,
hvad det er, du tegner, sder det jo
helt fint.

141. Kasper: Savil jeg tegne et aesel.

142. Bjarne: Og | andre, | tegner jeres...? Du
siger, du tegner et assel?

143. Kasper: Ja.

144. Bjarne: Er din far et aesdl?

145. Kasper: Nej, men det er fordi vi har sadan et
assel, som gér ude pavores... grass.

146. Bjarne: Ja. 0.

147. Kasper: Og den har sidan et... den gér og
gumler pa sidan noget... en
gulerod.

148. Bjarne: Ja.

Den er ret stor, vi har sddan en
gulerodsmark. Engang da vi spiste
gulergdder, sd kom aslet ligeind i
huset og spiste alle gulergdderne.
Sikke da noget.

Der stod pa pakken, hvor de havde
vaeet, at de skulle stillesudei
haven, ellers kunne de ikke fa luft.
Men vi stillede den ude i haven. Sa
da aslet den SA.. A begyndte den
og agle. S&davi skulletil at spise,
sAvar der overhovedet ikke noget
tilbage.

Det var der ikke?

149. Kasper:

150. Bjarne:
151. Kasper:

152. Bjarne:

Farst forseger jeg at fjerne Kaspers usikker-
hed, s kommer jeg med en sjov bemagkning,
som satter tingene lidt pahovedet. Det tvin-
ger Kasper til at forklare, hvad han virkelig
mener.

Det er nu ikke altid, det lykkedes at bruge
dialogen til at faflere nuancer med i tegnin-
gerne. Poul Gunnar er i hvert fald for smart til
at hoppe paden engagerede studerendes ide.
Da han har tegnet sine bedsteforaddres hus,
kunne det vist vaae nok:

185. Poul Gunnar: Nu er jeg faktisk faedig med at

tegne.

186. Bjarne: Kan du ikke tegne din bedstefar
der?

187. Poul Gunnar: Han ligger altsa og sover.

188. Bjarne: Na

189. Poul Gunnar: Min bedstemor, hun er inde i huset.

Salan en logik er det svagt at hamle op med...
| stedet praver jeg fra andre vinkler, indtil jeg
finder ud af, hvad Poul Gunnar gerne vil for-
tadle noget om. Han vil fortadle mig om den-
gang, han var pa spejderlejir og sov i et telt.
Dafarst vi er kommet sdlangt, er alle bloke-
ringerne borte og der er dnet en da for Poul
Gunnar, som tegner og fortadler lamge og
detaljeret.
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| Bo's Billedbog er der et eksempel, hvor Bos
| aer beder Bo (+ resten af klassen) klippe
biler ud af blade og klabe dem op paegne

tegninger af omgivelser, hvor biler normalt er.

Bos opmaeksomhed flyttes fra biler til byen.
”Og den pasdagogiske opgave ferer til, at Bo
ma flytte interessen for bilen til interessen for
miljaskildringen og sammenhaangen mellem
biler og miljg."?°

At se pa andre barns tegninger

Der kommer mange spaadende kommentarer
til de tegninger, barnene ser. Et saaligt stort
materiae fik jeg ved at vise dem tegningerne
fra bernehaveklassen, jeg havde vagret vikar i.
Det kan vage en vurdering: om tegningen er
flot. Det kan vaae kommentarer om, hvad
tegningerne ligner. Der kom ogsa spargsma
til, hvorfor tegningerne er, som de er:

2 Bo’s Billedbog, side 127

Poul Gunnar:  Hvorfor er der s3lange arme?

dler

748. Jasmine: Hvorfor har moren kun en streg

som krop?

Generelt er der mange eksempler pg at de
fem bern hjad per hinanden med inspiration og
gode ral. Nogle gange uopfordret! Naturlig-
vis lader de sig ogsap &irke af hinanden. |
mit forl @b kunne jeg maake, at p&virkningen
blev starre, jo laangere vi kom hen i forlgbet.
Det tyder p3 at tragte (las: madtede) ban
nemmere lader sig p&irke af hinanden.

Tegninger med historier
En del tegninger har spring i bale tid og sted.
Kasper fortadler laange om sin tegning.

.—"/:‘
o i m’ ,--:" s #‘E‘_ﬁ_ﬁ
Kasper, 5 ar.
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429. Kasper: Jeg har tegnet et hus og min far og
min mor og min lillesaster og der
giver jeg vores sesel mad. Her er en
masse grass, den kan ga og ale. S&
har jeg tegnet det slot, den bor inde
i. Et. keampestort dlot. Vi har
bygget. Og sa har vi s3 noget hegn
over. Og sa har jeg tegnet en
skyder, hvis nu razen kommer. Og
hvis den herovre... hvisvi skyder
den derovre, s skyder vi den bare
derovre. Og det er sa der. Fordi vi
stér og sigter. SAmangler jeg
faktisk rawen.

Han form& endda at komme frem til, at
"hvis... s&. Der sker noget dér og dér og dér.
Det fortedler om en stor forestillingsevne.
Ogsa Jasmine har flere tidspunkter og
forskellige synsvinkler pa den samme

tegning:

Jasmine, 4% ar

448. Jasmine; Jeg har lavet et hus, og det er daren.

449. Bjarne Mm.

450. Jasmine: Sagdr manind. Jeg er ommei
haven. Og si hopper jeg paen

hoppebold.
451. (Her vendes bandet)
452. Bjarne: Det du sagde, det var, at dadet blev

aften, sdgik | ind i jeres seng. Det
er det, vi kan se deroppe?

453. Jasmine: Ja, det er himlen.

454. Bjarne: Ja. OK. Og sa det bla dér, det er
himlen om natten med stjerner?

455. (..)

456. Bjarne: Hvem er det s3, der ligger og sover
der?

457. Jasmine: Mig og min sgster.

Hun har f&t nogle vigtige ting med frasit liv:
Hjemmet, hoppebol den og storesgster. Det
trygge, det sove og venskabet.
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Barn tegner det, deved

At bern tegner, det de ved, fik jeg et godt ek-
sempel pa Poul Gunnar havde lavet en strand
og var sa begyndt at tegne vandet. Han kom
til at tegne bld ind over stranden, men det
stemmer godt overens med hans viden om
vand:

516. Poul Gunnar: Det er fordi der nogen gange
kommer vand ind pd land.

En verdeni forandring

Der er mange eksempler pg at tegningens
motiv aadrer sig undervejsi processen. Sand-
synligvis endnu flere, end bandudskriften for-
tedler. Jeg forestiller mig, at det ofte sker ube-
vidst og i hvert fald usagt. Ikke desto mindre
giver bgrnene ofte udtryk for, at deres tegnin-
ger ender et andet sted end det oprindelige
ma.

F.eks. hvis man tegner et menneske, som sa
ser ud som et asel:

756. Kasper: Ja, men jeg er ikke sAvant til at

tegne, s det bliver lidt anderledes...

Sakan man jo bare fortadle videre om aslet
og glemme, at det ikke blev det planlagte
menneske. Det kan ogsav age, fordi man slet
ikke vidste, hvad man tegner.

862. Jasmine: Farst provede jeg pa at tegne
Mickey Mouse, men savidste jeg,
at jeg var i gang med at tegne en

stor kaenpe Diddl.

Som barnet, der kigger pa en billedhugger,
som lagger sidste hand pavaeket: " Hvordan
vidste du, at der var en mand inden i ?’

Hvordan tegner man en dreng pa et assel?
Det sker naturligvis, at man vil tegne noget,
som man ikke lige har et billede af. Kasper
villetegne sig selv oven pa et assdl. Det har
han ikke provet far, s han ved ikke, hvordan
han skal begynde. Heldigvis har han tegnin-
gen af aslet at forholde sig til. Han ved ogs
hvordan man tegner et mennesker. Det nye
for ham er at kombinere disseto ting:

177. Kasper: Jeg sad oppe med sadan en klump
gulergdder. Sa hver gang den var
feedig, safik den enigen.

178. Bjarne S4 sad du ovenpé aslet? Og nu vil
du gerne tegne dig selv oven pa
aslet?

179. Kasper: Ja.

180. Bjarne: Kan du huske... Kan du huske hvor
dine ben var henne?

181. Kasper: De var hernede.

182. Bjarne: Ja. Sategner du dine ben dernede.
Kan du huske hvor dit hoved var?

183. Kasper: Det var heroppe.

184. Bjarne Ja. S har du nasten tegnet dig selv.

(..)
195. Kasper: ? (kan ikke hares)
196. Bjarne: Oj ja, det kan jeg god se. Du lyder

hele tiden som om, du ikke synes,
du tegner. Jeg kan sagtens se. Det
er dig, der sidder oven pa aslet der.

Det er ogsa en sveg opgave, Kasper har stillet
sig selv. Han skal flytte perspektivet fraryt-
teren (sig selv) til betragteren. Han har ingen
erfaringer med at se et menneske pa et ael.
Hvis han havde, var det uden vaedi for ham.
Hans mad er at tegne sig selv oven paaslet —
det har han nemlig en saklar foretilling, at
han kan udtrykke den i tegning. Karen har
efter forlabet bekradtet mig i, at Kasper altsa
ikke har noget aesel i virkeligheden, hvilket
blot viser endnu mere om kvaliteten af hans
fantasi.

Poul Gunnar Igber ind i det samme problem
lidt senere. Han gar helt i stg og sidder og
kigger papapiret. Hvis han ikke havde faet
hjadp, ville han mest sandsynligt have givet
op og lavet noget andet. Hvis han ikke sad i
v aekstedet, ville han nok forlade bordet og
finde panoget helt andet end at tegne.

Poul Gunnar, er det sadan, at du
ikke ved hvordan du skal tegne, det
du vil tegne— eller sddan at du bare
ikke ved, hvad du vil tegne? Fordi
jeg vil gerne hjakpe dig med at laee
at tegne. Hvis du siger " Jeg kunne
godt tamke mig at lage at tegne...
(noget uforstaeligt)... eller mig
salv”,

309. Poul Gunnar: Jeg vil gerne tegne telte.

308. Bjarne:
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310. Bjarne: Detelte, er det nogen, der er
spidse? Eller sddan nogen, der er
helt runde? Man kan f& sddan nogen
der ligner... kender du igloer?

311. Kasper: lgloer.

312. Bjarne: Jeg tamker p4, om detelte...

313. Poul Gunnar: Hej! Sidan et telt har vi! Eniglo.
314. Bjarne: Ja. Sadan helt rundt? Ja.
315. Poul Gunnar: Ja, men der sover jeg altsai.

316. Bjarne: Saprev og tegn sddan en helt rundt.
Du ma... altsa sddan som du ser det.
(..)
319. Bjarne Det der, er det sisddan en... en

apsis, dtsa hvor man gar ind i
teltet? Det er igloteltet, ikke?
320. Poul Gunnar: Ja. Det er lige her, hvor man gér

ind.

321. Bjarne: Ja.

322. Poul Gunnar: Der er mange dgre omme pa hver
en side. Der er.

Poul Gunnar, 5% ar: Telt.

Dahan farst er kommet i gang, udbygger han
sit skema af et telt med dere og endda et kom-
fur i apsissen. Det ender endda med, at han
tegner gasflasken, som herer til. Den tegner
han dog et andet sted, sandsynligvis for ikke
at @delaggge helheden, hvis gasflasken ikke
lykkes. Det viser sig 0gs, at han ikke er
tilfreds med resultatet:

419. Poul Gunnar: Det blev ikke det, jeg ville.

Senere brugte han sin erfaring med at prove
svaee detaljer et andet sted. Han tegnede en
strand, og da han var tilfreds med den, kopie-
rede han den over paden store tegning.

Hvordan laver man en gra?

Hvor jeg er tilbageholdende med at give
banene mine fagdige l@sninger p3 hvordan
man tegner dette og hint, har jeg ingen skrub-
ler med at hjadpe dem med tekniske proble-
mer. F.eks. hvad man ger, nd en bestemt
farve ikke lige er til raighed:

266. Julie Cecilie: Sa skal jeg bruge... hvor er den gra

henne?

Der er ikke rigtigt nogen gra. Ved

du, hvordan du laver en gré?

268. Julie Cecilie: Nae

269. Bjarne: Du tage en sort, og sa laver du
noget hvidt henover.

270. Julie Cecilie: Bliver det satil gré?

271. Bjarne: Det bliver satil grd, ja. Du kan lige
preve pa et stykke papir her farst.
Du skal ferst lave sort. S&dan. Sa
maler man hvidt henover.

272. Julie Cecilie: Se, nu bliver det grét.

267. Bjarne:

Julie Cecilie ved ikke, hvor den graer henne.
Jeg viser hende, at den ligger i blandingen af
den sorte og den hvide. Jeg fortadler ogs3 at
man bruger den sorte farst. Da hun er lidt
tviviende, f& hun et andet stykke papir at
eksperimentere pa Nu, hvor hun har forstét
metoden, st& det hende frit at ga videre med
at blande andre farver pAsamme male. Dagen
efter havde hun desvaare glemt det.

Kasper har ogsa et problem med farver. Her
er problemet blot, at han ikke ved, hvilken
farve rawe har. Heldigvis kan de andre tre
hjadpe ham, sd han til sidst finder et tilfreds-
stillende svar. Han g& sdmeget op i det, at
han kun tagker parawen, |apge efter resten
er gat videre med grafitblyanter og helt nye
motiver. Senere lykkedes det ham at faf ast
Julie Cecilie og dernast alle de andre med i
en brainstorm om, hvordan en ra@ ser ud. Det
viser, at barn kan samarbejde, og at en tegne-
proces kan give dem erfaring i samarbejde.
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IDEKATALOG

| dette kapitel vil jeg kort skitsere nogle af de
ideer, jeg ikke har beskadtiget mig med i spe-
cialet. Det kan ses som | gse ender, men jeg
betragter det mere som fravalg.

Jeg er undervejs stadt paspamdende emner og
problemstillinger, som jeg har vaaret nadt til
at lade ligge. Enten af rent tidsmassige asa-
ger eler fordi jeg ville forblive tro mod mine
problemstillinger. | andre tilfadde var det, for-
di det det ikke var relevant for et speciaei
paglagoguddannel sen. Jeg kan kun hde, at
jeg pa et senere tidspunkt f& mulighed for at
tage dem op, f.eks. i en senere ansattel se som
paelagog. Jeg medtager dem her for at andre
eventuelt kan lade sig inspirere.

I deer til forlgb

Jeg har valgt ét bestemt forlgb, som jeg lave-
de i Barnehuset. Jeg har fokuseret meget pa
barnenes fortadling. Andre forlgb kunne dreje
sig om musik, bestemte emner, fadles tegning,
brug af andres billeder eller at lave en kalen-
der.

Musik i tegneprocessen

Sporer musikken barnene ind pa en bestemt
stemning og en bestemt situation? Ger det
noget, hvis det sker? Hvordan pavirker det
barnene at here musik, mens de tegner?

Man kan ogsa lave en drgmmerejse til musik.
Farst herer de en fortadling om en rejse. Man
skal vadge sa dben en fortadling, at der er
plads til mange individuelle billeder hos ber-
nene. Banene visualiserer og formulerer
efterfglgende deres indre billeder pa papir.

Der er naturligvis meget musik, som er veleg-
net til at underbygge en fantastisk fortadling.
V &dg noget musik, som passer til fortedlin-
gen. Hvis man ingen ideer har, kan jeg anbe-
fale saforskellig musik som Smetana: Ma
Vlast/Mein Vaterland, Knud Mdller: Den
sidste slaaderegjse eller noget af Pink Floyd.

Tegninger omkring et bestemt emne

Man kan starte med at give barnene fadles
oplevelser og bagefter lave et tegnevaarksted,
hvor den fadles ramme er oplevelsen. Det kan
f.eks. vaae en tur i skoven. Det giver ggede
mulighed for samtale, da bgrnene har en

f adles referenceramme.

Hvis man vil, kan man jo bede bagrnene lave
tegninger bae fa og efter den fadles oplevel-
se. Det giver paglagogen mulighed for at gare
iagttagel ser af en eventuel (og forventet) ud-
vikling.

Fedlestegning

Lav et kaenpe stykke papir ved at bruge en
rulle papirdug €eller klade flere stykker papir
sammen. Ved faere ban kan man blot bruge
en bagside af en stor plakat. Lad barnene ga
til og fra. De kan tegne alt efter lyst.

NB. Det er en god gaveide til en medarbejder,
som forlader institutionen.

Brug af andres billeder

| mit forlgb har jeg (ud over barnenes egne
tegninger) brugt tegninger fra en barnehave-
klasse og mine egne. Man kunne ogsalave et
forlgb, hvor man kigger paprofessionel kunst.
De fleste kunstmuseer har af og til specielle
udstillinger for barn, hvor der evt. er den
guide, som giver til ideer til, hvordan begrnene
kan arbejde med billeder.

Man kan ogsa vadge at bruge de faste udstil-
linger. Det giver den mulighed, at man kan fa
erfaring med, hvordan bernene reagerer pade
forskellige billeder.

Jeg har selv tidligere brugt begge muligheder
pa Esbjerg Kunstmuseum med SFO-barn.

| stedet for at spage ind til en vurdering med
" Hvilken tegning synes du bedst om?’ kan
man stille spergsmalet " Hvilken tegning ville
du gerne have tegnet?’
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Kalender

Ogsa dette har jeg brugt i en SFO samt hjemme
med min addste pige: Man kaber en rulle papir af
den dlags, der brugestil regnemaskiner med strim-
mel (eller gammel dags kasseapparater). Man haa-
ger rullen op og inddeler den i dage, startende ne-
defra. Hver dag kan man klippe en dag af. Efter-
héanden, som man ruller mere papir ud, skrives
flere dage pa Datoen skrives pahver dag.

Som eksempel har jeg vist min addste datters ka-
lender februar/martsi &. Luna har brugt denne
type kalender i ca. 2%4&, altsdsiden hun var 4 &.
En forklaring er vist nadvendig:

Hvis man starter nedefra markerer huset, at det er
en skoledag. Cirklen viser SFO’ en, hvor hendes
gruppe hedder Solen. Tidligere tegnede jeg en
rigtig sol, sablev den stiliseret til blot en cirkel.

Kvindetegnet med en streg over viser, at Mor ikke
er hjemme den 24. om aftenen.

Den 25. er der et par shorts: Luna skal have gym-
nastiktg] med i skole. Gaffel og kniv viser, at vi
far en gasst til aftensmad, parenteserne, at vi ikke
havde en sikker aftale.

Patirsdage er der biblioteksdag i skolen og Far
tager hende med til svemning paSeminariet. Det
vises med henholdsvis en bog og balger.

Lunasklasse, 0.C, har klassefest 1. marts. Dagen
efter er er foraddresamtale i Lillesgsters vugge-
stue. Her er Luna ngdt til at komme med. Der er
en stejl bakke lige inden vuggestuen, vist med den
skrastreg.

Lunaer blevet sd gammel, at hun selv kan tegne
sin kalender, hvilket hun ogsai vid udstra&ning
04.

Pagrund af flytning har hun ikke set veninden fra
bernehaven i 9 maneder og 2 dage. Hun er nu sa
gammel, at hun selv kan stave til Monika. Jeg kan
forudse, at den tegnede kalender efterhanden er-
stattes af en skrevet kalender...
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Andr e specialeegnede emner
Man kunne ogsa arbejde med for-
skellen pategnekulturen hos dren-
ge og piger eller forskelle pa3- og
6- &iges tegninger.

Et emne, som jeg slet ikke har
berat i dette speciale, er compu-
tertegninger. Brugen af computere
giver barnene adgang til et helt
andet billedmedie, end jeg selv
havde som barn.

Desuden er der muligheden for at
bruge de mange vagktger til selv
at lave tegninger og endda tegne-
film.

Man kunne arbejde med |egetgj
som indirekte erfaringer (= sekun-
dage indtryk). At barn tegner hun-
den med et smil, fordi det har tgj-
hunden derhjemme.
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P ADAGOGENS KOMPETENCER

| dette kapitel vil jeg opsummere, hvad jeg
betragter som veaardifulde kompetencer i
paelagogisk arbejde med samtale og forted-
linger omkring bernehavebgarns tegninger.

Karin Waldhausen giver et bud padet, hun
kalder astetisk kompetence:

"Evnetil at fordybe sig

evnetil at vaarei nuet
overensstemmel se mellem det man er og
det man ger

evnetil at slippe sig selv og ga med
evnetil at lytte med andet end grerne
evnetil at udtrykke sig i kunstnerisk form
(billedet, fortadlingen, dramaet, musik-
ken)

evnetil at kvalificere barnets udtryk
(finde, fastholde og omsadite spor i aeste-
tisk form).” %

Karin Waldhausen mener ikke, de fem forste
pinde er noget problem for barn, men hvordan
forholder det sig for paglagogen?

Jeg mener, at en del af disse kompetencer er
noget, som ligger dybt i den enkeltes person-
lighed. Det betyder ikke, at det paforhand er
formalslest at arbejde med det. Tvaartimod
tror jeg pa at det bare er med at komme i
gang. Hver enkelt paelagog har sikkert sin
individuelle male at arbejde med kompeten-
cerne pa Det kan vage ved at male eller
tegne. For mit eget vedkommende har jeg
fundet ud af, at det giver meget at fortadle
historier uden paforhand at vide, hvordan de
ender. Jeg spiller og synger ogsa meget med
barn. Andre vil finde andre veje.

Gennem salanne kreative aktiviteter udvikler
og fastholder paglagogen sine evner til at:

S0 Et hul i tiden, side 9.

Give pladstil kreativitet, ogsaselv om det
betyder kaos, rod og uoverskuelighed.
Godt kendtskab til det enkelte barn
(udvikling, behov, styrker og svagheder).
V aee nagvagende.

V aee synlig og interesseret.

Spage dent.

Alt sammen kompetencer, jeg har vist nal-
vendigheden af i dette speciale.

Disse kompetencer handler om paglagogens
méle at vage pa Jeg mener, det er det vigtig-
ste, men der er ogsa nogle mere praktiske
styrker, man kan tra&kke pa Jeg har savnet
disse styrker hos mig selv i arbejdet med
speciaet, men er overbevist om, at det isa
skyldes, at jeg kun har boet i Arhus siden
sidste sommer og kun kender mine egne barns
institutioner.

Det er f.eks. en styrke at have et netvagk. Det
hjadper at vide, hvem man kan sperge, hvor
man kan tage hen for at fainspiration. Jeg tror
ikke, man kan overvurdere vigtigheden af at
kende nogen, som kender nogen, der arbejder
med lige netop det, jeg seger. Det er vigtigt at
begasig i miljeet.

Endelig kan man skaffe mange materialer
billigt eller gratis, hvis man har forbindel ser
til f.eks. trykkerier eller magbelfabrikker (se
kapitlet Tegnevaakstedet).

Mit forlgb i Barnehuset var sikkert blevet
anderledes, hvis jeg havde haft starer kendt-
skab til de materialer, de havde. Som paela-
gog i en hvilken som helst institutionen skal
man satte sig ind i de forhandenvagende
materialer, deres brug, deres styrker og
begramsninger.
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KONKLUSION

| dette kapitel vil jeg konkludere pamine md
s&vel som mine problemstillinger. Af den
grund er der henvisninger til de sider her i
specialet, jeg henter mine konklusioner fra.

Konklusion pa mal

Jeg havde paforhand gjort mig tanker om,
hvordan en samtale om bgrns tegninger kunne
forlgbe. Jeg synes selv, det i meget stor grad
er lykkedes at fere disse tanker ud i praksis.

Jeg har sat mig ind i andres tanker omkring
begreberne fantasi, kreativitet og aestetik og
derefter selv gjort mig tanker herom.

Mens jeg skrev specialet, opdagede jeg, at jeg
ikke havde de store problemer med at udtryk-
ke mig omkring det visuelle udtryk, tegninger
reprasenterer. Det er sandsynligvis en fglge
af, at jeg har laeste relativt meget litteratur.

Mine sidste mal hamger stadig lidt. Jeg har
selv tegnet: delsi forlgbet og dels derhjemme,
men ikke i det omfang, jeg paforhand havde
forestillet mig. Det er ogsa det eneste punkt
under min metode, jeg har forsgmt.

Jeg har dog konstateret, at min lyst og evnetil
at tegne ikke er blevet mindre, siden jeg be-
gyndte at tegne mindre ved 23 &s alderen.

Heldigvis er det lykkedes mig at komme pa et
hold til Saeligt Fordybelse, hvor jeg kan rale
bod padet.*

Konklusion pa problemstillinger

Jeg havde en formodning om, at der mellem
samtalen og tegneprocessen var en indbyrdes
p&irkning. Det har mit forlgb i Bernehuset
bekraétet migi. Det er muligt at tage afsa¢ i
tegninger, n& man har en samtale med et barn
— 0g denne samtale pavirker igen barnets valg
af motiv.

31 Se kapitlet Overvejelser omkring padagogisk forlgb.
%2 Seilag 13.

Denne vekselvirkning stetter man som pagela-
gog ved at sparge dent, ved at satte sigind i
barnets hensigt (mal) og ved at vaare imade-
kommende overfor barnets synspunkter. Det
er d3e3 vasentligste paglagogi ske kompeten-
cer.

Ud over samtalen er det fremmende for bar-
nets lyst til at tegne, at der er materiaer til
ré&ighed, hvor barnet i forvejen faardes. Et
udvalg af materialer, som giver valgfrihed
uden at fjerne overskuelighed, er passende.®*

Som gruppe er barn en pose blandede bolsjer
— som voksne ogsa er det. Barn har en ten-
denstil at synes bedst om billeder, som er
overskuelige og tydelige. Det gadder ogsa
deres egne billeder.®

Man kan ikke tale om en saelig barneastetik,
hvis man ser astetik som en male at betragte
verden pa Forskelle kan begrundes med
barns generelt mindre erfaringsgrundlag og
voksnes mindre fortrolighed med at bruge
fantasi .

Kreativitet opsta i en symbiose mellem
fantasi og den skabende proces. Gennem
kreative processer kan man gaere sig bevidst
om, hvem man er — og ikke mindst fastholde
denne bevidsthed.*”

Derfor er kreative processer omkring emner,
som vedrarer barnet selv og dets naemeste
omgivelser, mere vagdifulde end andre.

Konklusioner, som ligger udenfor mine mal
og problemstillinger, findes pan aste side som
mit personligt udbytte.

33 Se kapitlet P aglagogens kompetencer.
34 Se kapitlet Tegnevaa kstedet.

% Se kapitlet AEstetik.

% Se kapitlet Fantasi.

37 Se kapitlet Kreativitet.
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PERSONLIGT UDBYTTE

Jeg valgte at skrive om bgrnehavebgrns teg-
ninger, fordi det var et emne, jeg felte mig
meget uvidende overfor. Det har jeg ikke
fortrudt. Specialet har vaget en keakommen
lgjlighed til at fordybe migi et emne, jeg er
blevet mere og mere optaget af .

Ud over det rent faglige udbytte har jeg laat
nogle ting om mig selv og min mé&le at arbej-
de pa Ogsa denne del har vaaet overordentlig
| agerig. Det er noget, jeg kan bruge bale i
resten af min studietid og i mit kommende
virke som paglagog.

Erfaringer med mig selv som studerende
Blandt andet har jeg fundet ud af, at jeg er i
stand til at arbejde selvstamdigt og ikke har
haft problemer med at kommei gang, selv om
jeg kun har haft mig selv til at svinge pisken
og vifte med guleroden, n& der har vaget
tradse perioder. Til gengadd har jeg erkendt,
hvor trads det er, ikke at have nogen at ud-
veksle synspunkter med i dagligdagen. Jeg
kan ikke anbefale nogen at lave speciale
alene.

Indtil sidste sommer var det syv & siden, jeg
havde studeret, bortset fra ugekurser og en-
dagskurser. Den svageste omvadtning har
vaeet at |ase noget, som ikke var ” pensum”.
Mensjeg var i arbejde, var det en pausei a
praksisen at |ase paglagogiskfaglige tidsskrif-
ter. Som studerende kunne jeg se, at stakken
panatbordet med VERA, 0 — 14 og lignende
voksede.

| lgbet af specialet har jeg genopdaget, hvor
mange spamdende tanker, bagernes verden

indeholder. Jeg er sikker p3 at jeg vil kaste
mig over stakken med ny appetit.

Desuden kunne jeg glaade mig over, hvor
meget jeg huskede fra laaerseminariets
grunduddannelsei formning pafor 10 &
siden, dajeg kom i gang med Kreativitet
0g Vaekst.

Min hidtidige praksis

Jeg har naturligvis ogsagjort mig tanker om
min hidtidige praksis med tegninger. Mens
jeg var lagrer, bar min praksis pragg af, at
tegning var et element i en sammenhaag,
hvor andre dele var hgjt prioriteret. Jeg har
opdaget, at jeg har brugt mange elementer fra
specialet her, men uden ma og uden reflek-
sion. Det har udelukkende bygget pasund
fornuft. Jeg brugte tegning i forbindelse med
LTG,*® i musik, ogi som element i oriente-
ringsfag. Dremmerejsen side 36 har jeg selv
brugt flere gange.

Derefter var jeg SFO-paglagog 4 Year. Set i
bakspejlet kunne jeg med fordel have vidst de
ting, specialet har laat mig.

Endelig har jeg vist rigeligt mange gange for-
talt, at jeg har to detre. Udviklingen i den add-
stes tegninger har jeg fulgt tagt, men jeg vil
utvivisomt mere kvalificeret stette den yngste,
n& hun nu kommer i gang med at tegne.

| hele arbejdet har jeg bemaeket, at jeg havde
en tendens til ogsa at medtamke dele af det
paelagogiske virke, som ikke direkte havde
noget med emnet at gere. Det ser jeg som en
styrke, ikke som en svaghed. Jeg ser mig selv
som en helhedspaglagog, ikke som tegnepae
dagog €ller pa anden méale specialiseret i for-
stéelsen "med skyklapper pd’. Det er mere
mig at vaae den fleksible paglagog, som ser
tingene fraflere sider.

% Barns hilleder, side 253.
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HVORDAN VIL JEG ARBEJDE VIDERE MED EMNET?

Specialet har givet mig lyst og mod pa a
arbejde videre med tegning. Derfor har jeg
overvejet, hvordan det kan ske konkret.

Personligt

Jeg har fat lyst til at yde mine egne barns
tegninger starre opmaeksomhed. Jeg har den
lykke at have to piger pahenholdsvis 7 og 1 %2
&. Den addste har altid vaaet glad for at teg-
ne, den yngste er farst ved at komme i gang.
(Faktisk er hun i specialeperioden begyndt at
skrible.) Efter dette specialeforlgb vil jeg igen
— efter et par ars dalende interesse — bruge
tegninger som udgangspunkt for samtaler med
mine barn.

Jeg har et behov for at udvikle min tegne-
teknik. Personligt vil jeg tegne mere, lave
skitser af min hverdag. Som en male at mo-
tivere mig selv, vil jeg i hgjere grad bruge
tegninger i breve, na jeg fortadler om mine
oplevelser.

Som studerende

Jeg er blevet optaget pd Tegne/malevaak-
sted”® i saelig fordybelse, som begynder
umiddelbart efter dette speciale. Her forventer
jeg dels at blive bedre til at tegne, dels laae
nye teknikker. Endelig forventer jeg at lage
mere om at arbejde med barn og billeder.

N aste semester kommer jeg i specialepraktik.
Det bliver spamdende at arbejde med tegning
sammen med en helt anden magruppe.

Som paedagog

Jeg forventer at vaae faadiguddannet naste
sommer. | gjeblikket er mit mal at arbejdei en
barnehave, selv om jeg er klar over, at et halvt
& i specialepraktik har amdret planerne for
mange studerende.

| en barnehave vil jeg fortsatte bearbejdelsen
af min male at samtale med bearn. Jeg vil fort-
sat stille dne spagsmal og satte mig ind i
barnets tanker, inden jeg kommenterer dets
kreative udfoldel ser.

Jeg vil i det hele taget bestrabe mig paselv at
kunne leve op til de forventninger til en paela-
gog, jeg har opstillet i kapitlet " Paglagogens
kompetencer.”

% Sehilag 13.
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LITTERATURLISTE

Denne litteraturliste indeholder det meste af
det, jeg har last og set. Jeg har udel adt
litteratur, som jeg ikke har fét noget udbytte
af, hverken konkret fagligt eller som
inspiration. Jeg har laest mere litteratur, end
jeg har set det hos andres specialer. Det
skyldes dels et valg, dels er det et udtryk for
omstaadighedernes nalvendighed. Valget
ligger i, at jeg interesserer mig for andres
indgange til emne og mener, bager indeholder
megen visdom og mange spergsmal. Samtidig
| ader en vis nadvendighed i at finde et
alternativ til en medstuderende at udveksle
ideer og holdninger med. Ganske vist kan
bagerne kun give envejs kommunikation, men
jeg far alligevel et vist indtryk af, hvordan
andre forholder sig til mine problemstillinger.

Ukommenteret litteraturliste

[ Alle barn kan tegne. Ruth Hgjberg-Pedersen.

En normal, ukommenteret litteraturlistei et
speciale tjener udelukkende det forma at vise,
hvad den/de studerende har last. Ved at lave
en kommenteret litteraturliste gnsker jeg at
beskrive:

formalet med at lase litteraturen,
hvad jeg har f&t ud af litteraturen,
hvad andre vil kunne bruge litteraturen til.

Ikke alle tre punkter er med i kommentarerne
til al litteraturen. Det skyldes, at jeg har vur-
deret, om der er relevans mellem litteraturen
0g punkterne.

Den kommenterede litteraturliste er ordnet
alfabetisk efter forfatter. For overskuelighe-
dens skyld kommer her farst en ukommente-
ret litteraturliste ordnet efter titel:

] Barnets skabende udvikling. Helle Baand Nielsen og Birthe Kragh Svendsen.
[ Billedbern. Connie Bark, Beth Juncker og Birgitte Poulsen (redaktarer).

L) Billeder som udtryks- og erkendelsesmiddel. Dorthe B. Lund og Tina Jensen.
1) Billedsprog — tegn er tegn pa noget. Jagen Svenstrup.

[ Bo’s billedbog. Kristian Pedersen.

[ Barn og kreativitet. Jette Lundholm og Berit Huus.

[ Bern og aestetik. Keld Granbaek.

[ Barnetegning. Udvikling og udtryk. Karen Vibeke Mortensen.

L1 Barns billeder. Bodil Havskov Jensen.

[ Barns billeder — barns verden. Flere forfattere (se sidst).
[ Barns billedproduktion i en billedkultur. Rolf Kohler og Kristian Pedersen.

[ Berns Billedsprog. Lise-L otte Andreasen.

L] Barns billedverden. Anna Marie Holm og Lone Thau.
Den flyvende kuffert — en bagage for livet. Barnehuset paK anten.
[ Det eksperimenterende Billedveaksted 1. AnnaMarie Holm.

L Dine bgrns billeder. Ingelise Elverdam.

L) Drama, eventyr, fortadling... Kjeld Rasmussen (redakter).

[ Drengestreger. LiseKjaa.

L Et hul i tiden. Karin Waldhausen.
Fisken i haangekgjen. Lars Henningsen.
Formning. Arne Fischer.

Formning i Folkeskolen. Bent Schmidt.

[0 Farst var der formlgsheden. Anna K. Andreasen.
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[ Hen ad vejen. Peter Madsen.

[ Jokerens gale dragmme. Len Wein.

L Kreativitet og vakst. Viktor Lowenfeld og W. Lambert Brittain.

[ Kreativt arbejde med udviklingsheanmede. Stine Petersen, Berit Lundorff og Betina Stahlhut.

[ Kultur mellem Kunst & Antropologi. Martin Bayer (redakter).

(3 Kunst uden regler. Steffen Hagemann.

) Nar barn laver billeder —felelser og fantasi. Mette Lind, Dorte Skodborg Hansen, Christina
Nilsson og Pia Andersen.

L Omundervisning i formning. Henning Jensen

[ Pigebilleder og drengestreger. Anne Maj Nielsen.

[ Plant et vaarksted. Jesper Froda og Suzanne Ringsted.

) P& opdagelse med billeder, et speciale. Ulla Oline March, Jane Munke Lehmann og Sine
Lundsby.

Se - vi tegner historier. Se Nar barn laver billeder —falelser og fantasi.

Skab et bedre barneliv ved at se dybt. Eva Trolle Wadum.

Sma Sestarutfortadlinger. Flere forfattere (se sidst).

Sudieordning for Jydsk Paadagog-Seminarium 1998 — 2002. Flere forfattere (se sidst).

Suer eler g. Kjeld Rasmussen (redakter).

Teorier og temaer i billedforskning. Kristian Pedersen.

Unges dannelse & aestetiske laareprocesser. Anette Nielsen, Marianne Jakobsen og Helle
Friberg.

Vazkstedet. Kjeld Rasmussen (redakter).

Aestetik — kernenttil et frodigt liv. Lotte Levstad Harrit, Rikke Bech og Ann Olesen Sigh.

Tegnforklaring: EX = bog eller hadte, [°2] = videoband, [) = artikel.

Kommenteret litteraturliste

Bl Anna K. Andreasen: Fgrst var der formlgshedenSL, 2000.

Synspunkt i Socialpaglagogen nr. 2- 27. januar 2000. Anna K. Andreasen giver et eksempel pa,
hvordan en samtale om en 11- drig piges tegning kan forl gbe.

B

Lise-Lotte Andreasen: Barns billedsprog Hjarring Seminarium.
Udateret opgavei liniefaget " Vagksted”. Giver en meget kort introduktion til en lille del af den
litteratur, som er her i litteraturlisten.

B

Connie Bark, Beth Juncker og Birgitte Poulsen (redaktgrer): Billedbgrn

Kulturministeriets Arbejdsgruppe om Bgrn og Kultur, 1993.

Denne bog er naemest en antologi, hvor forskellige forfattere kommer med indlaay om berns og
unges billedkultur med meget veegt pabilledskoler og andre fritidstilbud med billeder som det
vigtigste element. Der er en undersagelse af 44 billedskoler samt en del indlagy fra ansatte pa
disse. Desuden kan man |ase om computertegninger og tegneserier. Jeg blev helt rundt pa gul-
vet af alle de spamdende synspunkter. Det er salan en bog, man skulle lase én side af hver af -
ten, nd@ man gik i seng!
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[AIR Martin Bayer (redakter): Kultur mellem Kunst & Antropologi. BUPL/SL, 1998.
VERA nr. 5. VERA er et blad, jeg bliver helt hgj af at |ase — hver gang. Det er svaat tilgamge-
ligt, men det er besvaeet vaed, og jeg kan glagle mig i lang tid, inden jeg gar i gang med et nyt
nummer. Jeg har naturligvis last det hele, da det udkom, sddenne gang ngjedes jeg med et gen-
syn med Ida Harlgfs artikel "Barn og billedkunst” om oplevel ser med bern pa kunstmuseer.
Hun har en herlig, latterfremkal dende skildring af et forlgb med bgrnehavebarn paArken. Her
ser vi i hvert fald, at der kan vaae meget langt fra paglagogens og barnenes dagsorden i et
forlgb!

Barnehuset pa Kanten: Den flyvende kuffert — en bagage for livet.

Video, som fortadler om Barnehusets projekt omkring barns fortad|ekompetencer. | |gbet af
filmen f& man ogsa en indfering i de paglagogiske tanker, som ligger bag bale projektet og
Barnehuset i det hele taget.

B

Ingelise Elverdam: Dine bgrns billeder Politikens Forlag, 1991.

Titlen snyder! Det er ikke nogen let, populae bog for foraddre. Ingelise Elverdam beskriver
Animaog Animus (kvindelige og mandlige sider ifglge Jung), det personlige ubevidste og det
kollektive ubevidste. Om at komme tilbage til fostertilstanden gennem meditation og endog
fremkalde falelser fra sel ve undfangel sen gennem terapi. Tegningernei bogen er primaet lavet
af mennesker i sorg og krise. Relevans for mit speciale har af snittene om barns tegneudvikling
(inspireret af Kreativitet og vakst) og et idekatal og.

B

Arne Fischer: Formning. Arhus Seminarium, 1986.

K ompendium for formning pal aeeruddannel sens grunduddannel se. Gennemga Lowenfeld og
Brittains teorier, som der ogsaer kritik af. Eksempler, forslag til emner og illustrationer er hen-
tet direkte fra Kreativitet og vaskst. Kompendiet indeholder en introduktion til Britsch’ teorier
om bgrnetegnings udvikling, som kan ses som en udbygning af Kreativitet og veekst. Jeg er ikke
gt naemereind i Britsch’ teorier. Kompendiet slutter med en del om materialevalg og forslag
til, hvordan man arbejder med barn. Arne Fischer lasgger meget veegt padet astetiske, forstéet
som det skgnne.

B

Jesper Froda og Suzanne Ringsted: Plant et veerksted Socialpsedagogisk Bibliotek,

1992.

Mange betragtninger over kognition. Blandt andet beskrives forskelle mellem personer med
logisk (konvergent) og kreativt (divergent) domineret tamkning samt forhold mellem teori og
praksis. Gennemga tanker omkring veaksteder med vidt forskellige emner. Mest interessant er
en gennemgang af kreativitet set i lyset af fire forskellige: tegneudvikling if@lge Kreativitet og
vakst, Bernadotteskolen, Freinet og Reggio Emilia

B

Keld Grgnbaek: Bgrn og eestetikinstitut for kunsthistorie/Arhus Universitet, ?.

Historisk gennemgang af billedkunstundervisningen i Danmark. Introduktion til Piaget, Lowen-
feld og Brittain og mange andre relevante teorier. Reggio Emilia bruges som eksempel. Opga-
ven kritiserer vakstpaelagogikken for at stette bgrnene for lidt til at udvikle deres spontanitet.
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Lotte Lavstad Harrit, Rikke Bech og Ann Olesen Sigh: Astetik— kernen til et frodigt
liv. Viborg Seminariet, 1998.

Et meget grundigt speciale om blandt andet et forl gb med masker paL aboremus, som er et
soci al paglagogisk dagntilbud. De studerende har lavet en stor spergeskemaundersggel se, som
beskrives. Specialet giver en karakteristik af sasmfundet og familiensrollei 1990 erne. Afsnit
om indlaei ngspaelagogik, humanistisk paglagogik og kritisk-frigerende paelagogik.

B

Bodil Havskov Jensen: Bgrns billeder Statens Humanistiske Forskningsrad, 1986.
Bogen er en redigering af Bodil Havskov Jensens licentiatafhandling. Den er svae at |ase!
Beskriver forskellige teorier om barns tegneudvikling: Luquet, Helga Eng, Kellogg, Lowenfeld
og Brittain. Den analyserer en raskke barnetegninger (her er sproget lettere) og slutter af med
betragtninger omkring undervisning, blandt andet tegninger i sammenhaag med L TG-metoden,
som er en metode til begynderundervisning, jeg har brugt i en praktik.

] Steffen Hagemann: kunst uden regler. BUPL, 1999
Artikel i Barn & Unge nr. 40/1999 (side 6 — 7). Fortadler om billedkunstner AnnaMarie Holm
(se Barns Billedverden og Det eksperimenterende Billedvearksted 1) og hendes arbejde pa
Kunstskolen i Viborg. Hendes kaphest er, at der ingen begramsninger og regler ma vage.
Barnene udfolder sig mere frit, hvisdet er i orden, at de drypper pa gulvene og ikke selv skal
rydde op. Desuden ga hun kraftigt i rette med de paglagoger, som ikke gnsker kaos, men
alligevel forsager at give barn kreative udfoldelsesmuligheder. Jeg betragter Anne Marie
Holms holdninger som et frisk pust i debatten, men holder fast ved vaadier som at barns skal
rydde op efter sig og at frads er uansvarlighed. Derfor er jeg enig med artiklens slutreplik:
" Rummet skal ogsabruges til andet end barnenes kunstudfoldelse.”

Lars Henningsen: Fisken i haengekgjenSFO Risskov, 1999.

Video pal0 minutter om et projekt, hvor bern har lavet tegnefilm med papirblokke. De har
lavet hver enkelt tegning til en masse smasekvenser. Der er ikke nogen naamere forklaring pa
hvad der forega. Det fremga af helheden. Videoen viser en anden male at arbejde med barns
tegninger.

B

Anna Marie Holm og Lone Thau: Bgrns billedverden Forlaget Bgrn & unge, 1984.
Gennemgang af barns tegneudvikling ifelge Kreativitet og vakst. Kulturens billeder og deres
pavirkning af barn. Kapitel om forbrug af tv. Slutter af med overvejelser om vaaksteds-
undervisning pa paglagogseminarier. Bogen pointe er, at tegneudvikling sker i et samspil
mellem barn og voksen.

B

Anna Marie Holm: Det eksperimentelle billedveerksted 1 av form, 1999.

Bogen er en samling begejstrede dagbogsblade og er en del af en bogserie om Billedskolen i
Viborg. Det er flotte sider, som kan give ideer til, hvordan man arbejder billedmassigt med
barn. Jeg synes, der er lidt for meget sammenligning med professionelle kunstnere, som
bernene sapraver at efterligne. Tydeligst side 19: ” Barnene syntes, at node/plastskul pturen var
flot. Alleville gerne selv prave.”
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Ruth Hgjberg-Pedersen: Alle barn kan tegne J.Fr. Clausens Forlag, 1967.

L etforstaelig bog uden ret mange fagudtryk. Gennemgar barns tegneudvikling. Den mangler
referencer, saman kan ikke umiddelbart se, hvilke(n) teori(er), Ruth Hgjberg-Pedersen
forholder sig til. Bogen er tydeligt inspireret af Lowenfeld og Brittain. Sidst er der en kort
gennemgang af tegneundervisningen, historisk set.

B

B

B

Henning Jensen: Om undervisning i formning. Aschehoug, 1972,

Emneforslag til skolebgrn, som sikkert ogsa kan brugesi barnehaven. Der er en gennemgang af
materialer. Dog er nyere materialer ikke med, og isaa de giftige materialer bruges ikke laangere.
Analyse af banetegninger. Tanker omkring tvaafaglighed, som af paglagoger kan overfares il
spagsmalet om at integrere tegninger i mange andre aktiviteter.

Lise Kjeer: Drengestreger. Den integrerede institution Langenaesstien 6, 1991.

Dette er en rapport over et forsagsprojekt, som indeholder to delprojekter: ” Drengekunster” for
6— 12 &ige drenge (om billedpaglagogik) og " De flyvende springfyre” for 3 — 6 arige drenge
(om bevagiel aze). Projektet sadter fokus padrengekultur. Ferste del beskriver meget indgéende
de sociale, normeringsmassige, gkonomiske og pladsmassige forhold, som vekselvirker med
et projekt. DaLise Kjaa er paglagog og ansat i den institution, hun laver projektet i, tager hun
udgangspunkt i sin egen praksis. Det er et udgangspunkt, jeg laarer meget af. 2. del har jeg ikke
| ast sagligt intensivt, bortset fra starten, hvor barnene far til opgave at tegne forskellige fysiske
aktiviteter, f.eks. "lgbe”, "kravle” og de lege, de finder pa Det viser sig at vage en svag opga
Ve.

Rolf Kbhler og Kristian Pedersen: Bgrns billedproduktion i en billedkultur Ulrika, 1978.
Bogen beskriver barns perceptuelle og motoriske udvikling som en forudsagning for at tegne.
Giver bud p3 hvor b@ns motivation til at tegne kommer fra. Forklarer generalisering og
differentiering ved tegning af dyr og mennesker. Problematiserer omkring barns farste- og
andenhéndserfaring med det, de tegner. Der er mange eksempler pabilledanalyse. De er meget
p&irket af Desmond Morris konklusioner og undersagel sesresultater. | Teorier og temaer i
billedforskning (side 23 — 25) tager Kristian Pedersen selv afstand fraMorris' palidelighed i
forbindel se med barnebilledforskning. Tramger meget til en revision, der bliver brugt mange
foraddede eksempler, f.eks. er fotos af heste brugt som eksempel pabilleder, som giver barn
andenhéandsindtryk — det er frafar MTV og Disney Show. Man skal huske at tage bogens alder
i betragtning, ndr man laser den.

Mette Lind, Dorte Skodborg Hansen, Christina Nilsson og Pia Andersen: Nar bgarn

laver billeder — fdelser og fantasi. Jydsk Paedagog-Seminarium, 1999.

Speciale om 3 — 7 ariges tegninger. Der er et velbegrundet langt afsnit om barnets udvikling:
sensomotorisk, falelsesmassigt, sprogligt, socialt og kognitivt. Specialet beskadtiger sig ogsa
med kulturens billeder: hvordan bgrn pavirkes af andre(s) billedmassige udtryk.

Som hilag til Nar bern laver billeder er Se—vi tegner historier. Nogle barnehavebgrn har lavet
herlige historier med tegninger til. Der er fortadlinger om bgrnenes eget hjem og hverdag og
der er en meget fri genfortadling af Alicei Eventyrland.
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(AR \/iktor Lowenfeld og W. Lambert Brittain: Kreativitet og veekst Gjellerups Forlag, 1971
Dette er en klassiker om barns tegneudvikling. Mange af de andre bager, jeg har last, henviser
til denne. Jeg har fundet det vigtigt ogsa at |ase den originale tekst og ikke kun fortolkningerne.
Udkom paengelsk farste gang i 1947, men er revideret siden. Blandt andet er der henvisninger
til senere udkommet litteratur og til "moderne” famomener som f.eks. muzak i indkagbscentre.
Kreativitet og vaskst har en indledning om de sanseindtryk og de muligheder for astetisk
udfoldelse, barn far. Derefter et afsnit om formningsundervisning med en didaktik, som er
henvendt til laarere. Omkring berns udvikling henviser jeg til min egen gennemgang heraf.

B

Dorthe B. Lund og Tina Jensen: Billeder som udtryks- og erkendelsesmiddel. Jydsk

Paedagog-Seminarium, 1999.

Speciade om 3 — 6 drige. Afsnit om fantasi og kreativitet. Stadierne fra Lowenfeld og Brittains
Kreativitet og vakst gennemgds. Der er rigtigt mange spamdende henvisninger blandt andet til.
litteratur. Jeg ville gnske, jeg havde lasst specialet tidligere, sdjeg i starre omfang kunne have

forfulgt disse henvisninger.

B

Jette Lundholm og Berit Huus: Bgrn og kreativitet Hjgrring Seminarium, 1998.
Opgave til B-proven, vaekstedsfag. Forholder sig til, hvordan paglagogens kompetencer kan
fremme et barns motivation til at indgdi en kreativ proces. Der er gode henvisninger til en
litteraturliste, som er absolut overkommelig. Opgaven giver naturligvis ogsade to studerendes
definition af kreativitet.

B

Peter Madsen: Hen ad vejen. Interpresse, 1983.

Peter Madsen har udvalgt 25 af sine veaker fra 1975 — 1982. Nogle af dem er sm3 andre fylder
flere sider. Han har brugt blandt andet tuschpen, pensel, farveblyanter, akvarel, kul, blyant og
spritpenne. Der er brugt forskellig tegnestil, sdjeg har brugt Hen ad vejen som en inspiration til
min egen tegneudfoldelse. Peter Madsen har selv skrevet sma kommentarer om, hvordan og
hvorfor han har lavet tegningerne.

Karen Vibeke Mortensen: Bgrnetegning. Udvikling og udtryk Munksgaard, 1971.
Udviklingen af barns tegning, som beskrivesi Kreativitet og vakst, gennemgds, sahvis man
Hdke synes, den originale tekst er for svaat tilgamgelig, kan man med fordel |ase denne bog.
Der er en gennemgang af en raskke tegnetest, som har til formd at kontrollere modenhed, intel-
ligens med mere. Til sidst er der eksempler paanalyse af barnetegninger ud fra en terapeutisk
og gestaltpsykologisk vinkel, f.eks. WISC, som i revideret udgave (under navnet WISC3) sta-
dig bruges paB @ne- og Ungdomspsykiatrisk Hospital i Risskov. Jeg har brugt farste del af
bogen som en oversigt, mens jeg laste Kreativitet og vaekst.

B

Ulla Oline March, Jane Munke Lehmann og Sine Lundsby: Pa opdagelse med

billeder, et speciale. Jydsk Paedagog-Seminarium, 1999.

Specialet gav mig mange ideer til, hvordan mit eget skriftlige produkt kunne bygges op. Jeg har
dog ikke brugt det intensivt, da det savil tradke fokus framine egne overvejelser. Ikke desto
mindre har jeg noteret mig mange af de punkter, de har medtaget. Jeg tror, mange med fordel
vil kunne bruge specialet pasamme male. Specialet indeholder mange overvejelser, som tager
udgangspunkt i de tre studerendes | aste litteratur. Desuden er der en grundig beskrivelse af et
paelagogisk forlgb omkring billedanalyse med barn fraen SFO. De bruger billedanalyse
paglagogisk for at fa en kommunikation frem om billeder.
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B

B

B

B

B

Anne Maj Nielsen: Pigebilleder og drengestreger. Danskleererforeningen, 1996.

Bogen gennemgar og analyserer tre samlinger af bernetegninger: 3 svenske barns tegninger fra
1910 — 1920, L ansmuseet i Osterlunds samling fra 1949 og Barns billeder — berns verden fra
1979. Der er meget fokus paforskelle pa pigers og drenges tegninger og et afsnit om, hvordan
barn pdirkes af andres billedlige udtryk (reklamer, tegneserier og ikke mindst addre berns
tegninger). Jeg synes isag, af snittene om analyse er spamdende.

Anette Nielsen, Marianne Jakobsen og Helle Friberg: Unges dannelse & aestetiske

| sgeprocesser. Jydsk Peedagog-Seminarium, 1999.
Skriftligt produkt i forbindelse med astetiske projekt. Deres afsnit om astetik har sat nogle
tanker i gang hos mig om min egen opfattelse af astetik.

Helle Baand Nielsen og Birthe Kragh Svendsen: Barnets skabende udvikling. Hjgrring
Seminarium, 1998.

Opgave i forbindelse med afduttende eksamen i vaakstedsfag. Giver definitioner pa kreativitet,
fantasi, sansning og aestetik ud fra Kreativitet og vaskst. Godt af snit om paglagogensrolle.

Kristian Pedersen: Bo’s billedbog. Dansk Psykologisk Forlag, 1999.

Dette er ikke en billedbog! Det er en stor, tung sag om drengen Bos billedproduktion fra 2 til
16 &rs alderen. Bogen n& langt omkring og er bestemt vaed at |ase, selv om det tager lang tid.
Den beskriver forskellige forfatteres syn pategneudvikling. Denne del indeholde desvaare
mange uoversatte engelske citater. Derefter er der en lang beskrivelse af Bos liv, og hvordan
det influerer pahans valg af motiver. En meget stor del af Bos tegninger gennemgds. Desvagre
er en del af billedernestitler sat under de forkerte billeder. Da billederne ikke altid er pasamme
side som beskrivelsen, maman bladre en hel del. Et enkelt billede er endda pahovedet! Pa
samme mdle som en af forfatterens andre bager, Berns billedproduktion i en billedkultur, sker
analysen ud fra den tid, tegningerne er lavet i. Denne bog forholder sig dog til det. Til sidst er
der didaktiske overvejelser.

Kristian Pedersen: Teorier og temaer i billedforskning. Danskleererforeningen, 1997.
Bogen er skrevet til lagrere og studerende i billedkunst. Sproget er svaart og ber suppleres af
oplag af nogen, som har brugt tid pa at sadte sig intensivt ind i teksten; f.eks. i undervisnings-
situation eller i en studiegruppe. Bogen gennemga litteratur, som har haft og har betydning for
analyse af barnetegninger, blandt andet flere af bagerne i min litteraturliste.

Stine Petersen, Berit Lundorff og Betina Stahlhut: Kreativt arbejde med

udviklingshaeemmede Jydsk Peedagog-Seminarium, 1999.

Jeg har hentet ideer til metoder og praktiske indgange til mit arbejde i dette speciale. Isae
afsnittene om kreativitet. Jeg har ikke ansket at |aese speciaet for intensivt, dajeg netop kun
ville bruge det som inspiration. Til det formd kan det anbefales andre, som arbejder med et
speciale. Specialet indeholder mange detaljerede observationer fra et forlgb med malerier i to
forskellige specialinstitutioner.

Kjeld Rasmussen (redakter): Drama, eventyr, fortaelling.. Peedagogisk Forum, 1995.
0— 14 nr. 4/1995. Om fortatlinger i alle afskygninger og hvordan de kommer til udtryk verbalt,
kropdligt, i skrift ogi tegn(inger). Saaligt interessant var en artikel af Lisbeth Radoor om et
forlgb, hvor en dreng tegner en historie.
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Kjeld Rasmussen (redakter): Stuer eller ej. Paedagogisk Forum, 1995.

0—14 nr. 2/1999. Jeg opdagede, at det kraever mere end ¥side at fortadle om strukturen i
forskellige barnehaver (se afsnittet om tegnevaarkstedet). Det fik mig til at gennemga min egen
bogreol for relevant litteratur. Dette nummer af 0 — 14 fik mig dog ikke til at amdre teksten
vasentligt. Jeg kan varmt anbefale det, hvis man er mere interesseret i struktur (eller g) i
daginstitutioner. Paglagogerne beskriver deres institutioner — og hvordan de er blevet s&dan.

Kjeld Rasmussen (redakter): Veerkstedet Peedagogisk Forum, 1997.

0— 14 nr. 2/1997. Beskrivelse af mange typer vaarksteder med mange formal. De forskellige
forfattere har bale teoretiske og praktiske tilgange. Jeg fik i hvert fald det ud af bogen, at
vaeksteder bruges mest, nar de er der, hvor barnene faardes dagligt — ikke sameget, hvis det er
et rum for enden af en gang, som kun brugesi saelige tilfadde.

Bent Schmidt: Formning i Folkeskolen. Gjellerup, 1979.

Det vasentligste budskab i bogen er, at barnet ikke skelner mellem ting og gengivelse & ting.
Derfor er der ingen forskel pa at tegne noget selvoplevet og noget, det kun har billeder af. Der
er en vekselvirkning mellem virkelighedsforstél se og tegning. Case med en 3. klasse, som har
mait mange forskellige |ageres syn pafaget formning. Der er en evaluering af en konkret be-
skrevet time. Desuden en del om strukturering i skolen. En konkret ide er "ugens tegning”, lige-
som mange barnehaver bruger, at bgrnene paskift har en bamse med hjem i weekenden og sa
fortadler, hvad den har oplevet.

Jargen Svenstrup: Billedsprog — tegn er tegn pa noget Semi-forlaget, 1996.

Bogen tager udgangspunkt i " de basale tegn”: cirklen, stregen, korset, zigzag og de sakaldte
fordelingstegn. Der er en beskrivelse af farvernes symbolske betydning illustreret i et skema.
Forfatteren har en tilgang, som er pragyet af gstlig filosofi. Det gar dens indhold svaget, men det
nemt laselige hverdagssprog opvejer det.

Eva Trolle Wadum: Skab et bedre bgrneliv ved at se dybt Hjgrring Seminarium, 1998.
V agkstedsrapport. Opgaven indeholder mange synspunkter pab @ns forhold fer og i dag. Der
er holdninger til berns medieforbrug, men desvaere fafaglige begrundelser og henvisninger, sa
man kan vanskeligt bruge den som indgang til yderligere arbejde.

Karin Waldhausen: Et hul i tiden. Jydsk Peedagog-Seminarium, 1999.

Arbejdspapirer nr. 4. Hadtet beskriver et udviklingsarbejde om paelagoguddannel sen som
mesterlage. Der er et eksempel pa en undervisningsplan, som er brugt pa seminariet. Derudover
er der en diskussion af aestetikbegrebet. Hadtet er brugt i det omfang, det er citeret her i
Specialet.

Ha hvad jeg tegner — se hvad jeg fortadler, side 49 af 50. (O



Len Wein: Jokerens gale dramme Interpresse, 1982.

Tidligt i forlgbet fandt jeg denne historie, som kan tolkesi lyset af mine afsnit om fantasi og
kreativitet: et vaesen med en skabertrang, Drgmmeskaberen, g er ikke evnen til selv at tamke
nyt. Til gengadd kan han gere andres dremme til virkelighed. Ved en ulykke mister han denne
evne, og trues af sindssyge (" og med mig hele universet”), indtil han finder galningen Jokeren,
som hjadper ham mod til gengadd at famagt til at skabe verden i sit billede. Superhelten Bat-
man udfordrer Jokeren pasamme méle som Den bestevlede K at udfordrer Troldmanden: Jo-
keren amdrer ustandseligt verden. " Presser sin fantasi mere og mere; til anstrengelserne bliver
for meget for hans psykotiske hjerne! (Jokeren: "Negj! Ikke mere! S3 mange valgmuligheder. Jeg
dramte ikke om, at det ville vaare sddan!” ) Og uden drgm — ingen magt. Og uden magt ma
dregmmeren falde!” Desvagre kunne jeg ikke bruge historien direkte i denne opgave, ligesom
historien er for barn, som er noget addre end min mdgruppe. Make kan den brugesi et andet
speciale?

Flereforfattere

Sma SiestarutforteellingeBgrnehaven Siesta, 1998.
Barnenei en barnehavei Strib ville lave deres egne historier. Det er der kommet en bog ud af
med en perlerakke af skere, skaave og skaggge fortadlinger, de fleste illustreret med barnenes
egne tegninger. Et eksempel pd hvordan man ogsa kan satte barns tegninger ind i en sammen-
hamg, som sikkert giver barnene endnu mere lyst til at ga videre.

B

Barns billeder— bgrns verden Vejle Kunstmuseum, 1981.

Udstillingskatalog og searnummer af df3 formning. Df3 st& for Dansk Formningslaererforening
kreds 3 (Qstjylland). Indledningsvis beskrives tre barns billeder. Derefter kommer to hoved-
afsnit: dels om barneliv og barns vilkar, del's en grundig gennemgang af tegneundervisningens
historiei Danmark. Derefter kommer eksempler paforlgb i Folkeskolen. Jeg gar ud fra, at alle
illustrationer i bogen stammer fra udstillingen paV ejle Kunstmuseum. Det er en noget ander-
ledes male at lave et udstillingskatalog pd som sikkert gav museets besggende en god intro-
duktion til barnene og deres billeder.

B

Studieordning for Jydsk PeedagogSeminarium 1998 — 2002. Jydsk Paedagog-

Seminarium, 1998.

| studieordningen har jeg fundet de formelle krav, som stillestil et speciale. Det drejer sig bale
om uddrag fra” Lov om uddannel se af paglagoger, lov nr. 370 af 6. juni 1991 med senere
andringer, bekendtgarel se om uddannelse af paglagoger, bekendtgerelse nr. 930 af 8. december
1997 og Jydsk Paglagog-Seminariums egne krav og fortolkninger af lov og bekendtgarel sen.

Den skrevne tekst har jeg suppleret med forskellige mundtlige oplasg, delsi form af fore-

| asninger for hele &gangen, dels ved studievejledning, dels ved vejledning forud for speciale-
perioden, dels ved vejledningstimer med Karin Waldhausen, senere Keld Granbak. Udbyttet af
forelaesninger er beskrevet i bilagenei det omfang, det er relevant for dette speciale. Vejledning
forud for specialeperioden og vejledningstimerne med farst Karin Waldhausen og senere Keld
Granbak har vaget personlige, under fire gjne og jeg betragter dem derfor som fortrolige.

9 Ha hvad jeg tegner — se hvad jeg fortadler, side 50 af 50. (O



